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Matriz Fantasma (Velhas Estruturas, Novas Glorias) 2016

A Galeria Leme apresenta o quarto site-specific comissionado para o projeto SITU, curado
por Bruno de Almeida, dando continuidade a uma exploracéo sobre formas de pensar e
discutir a producéo do espaco (urbano) através de um didlogo entre arte, arquitetura e cidade.
SITU convida o artista brasileiro Beto Shwafaty a conceber uma obra que resulte de uma
reflexdo sobre o contexto urbano, entendido como ampla matriz fisico-social, e que se
relacione simultaneamente com o exterior do edificio da galeria e com o espaco publico
contiguo.

O projeto de Shwafaty se embasa em uma pesquisa historica e geografica sobre a regido do
bairro do Butanta, em Sao Paulo, onde se localiza a galeria. Ao se debrucgar sobre o passado
colonial dessa area, o artista constata que ali surgiu, no século XVII, o primeiro trapiche de
acuUcar da cidade, um engenho movido a tragcdao animal ou humana para moer cana-de-agucar.
Apesar de parecer um dado histérico secundario, o fato é que tais engenhos fizeram parte de
uma das primeiras e mais relevantes “industrias” coloniais, assim como foram responséaveis
pela formacgéao de um sistema de relagdes que consolidou uma hierarquizagéo socio-espacial
cujos ecos perseveram até hoje. Tal modelo, pervasivo na formagao do territorio nacional, esta
pautado em formas de expansao e enraizamento de tipologias latifundiarias e de monocultura,
que geraram as bases para a consolidacéo de uma sociedade patriarcal e patrimonialista,
cujos poderes politico, econdmico e social estédo, ainda hoje, concentrados nas maos de uma
elite minoritaria. Esta relacdo entre poder e propriedade territorial embasaria 0 modelo de
estruturagéo do territorio Brasileiro ao longo dos ultimos 200 anos, resultando em processos
de urbanizacéo tardios e carregados de mazelas.

Para a suainstalagéo, Beto Shwafaty se apropria de um trapiche de agucar original de madeira,
usando-o como eixo material e conceitual para estruturar seu projeto. Esta peca ocupara o
patio do edificio da galeria e engendrara uma instalacdo que se transforma em momentos
sucessivos. Primeiramente, o engenho sera exposto em movimento ativado por um motor
elétrico que o artista justapde a peca antiga. Porém em modo improdutivo, sem moer cana-
de-acgucar. Ao longo da exposicao, este dispositivo serd gradualmente desmontado em suas
partes, as quais seréo, entéo, catalogadas, rearranjadas e re-significadas. Por fim, tais pecas
seréo retiradas do espaco, que passara a ser ocupado imaterialmente por uma trilha sonora
que carrega a memoria de processos ligados aquele objeto.

Ao deslocar este tipo de engenho colonial de volta a cidade, e submeté-lo a um processo de
deslocamento, transformacéo e desaparecimento, o artista propdem uma colisdo entre dois
tempos distintos, estabelecendo um espaco de reflexdo sobre uma nogéo de “patriménio”
que surge em paralelo a eminente obliteracdo de certas informagdes historicas, edificios,
culturas e povos.

































matrizes auto-perpetuantes e a producao utilitaria da desigualdade

Bruno de Almeida

No século XVII, o bandeirante portugués Afonso Sardinha montou o primeiro
trapiche de cana-de-agucar da vila de Sao Paulo na entdo fazenda Ubatata, a
regiao hoje conhecida por Butanta. Apesar de parecer um dado secundario para
a formagéao da cidade, o surgimento deste tipo de engenho pressagia a formacgéo
de um sistema de relacdes especificas entre poder e propriedade de terra que
precedem o que viria a ser o0 modelo de estruturacao do territorio Brasileiro ao
longo dos ultimos séculos.

A exploracao canavieira foi a principal “industria” colonial entre os séculos XVI
e XVIII. Esta assinalou uma nova e importante fase na colonizagéo das terras
brasileiras, beneficiada pelo casamento estratégico entre o processo extensivo
de exploracéo do solo (vastas areas de plantio exigidas pela cana) e a estratégia
colonial de povoamento e dominacao territorial (enormes por¢oes de terra doadas
a poucos colonos portugueses). Esta conexao ndo sé se mostrou bastante
préspera para os interesses mercantis da época como também favoreceu o
enraizamento do modelo latifundiario da monocultura de exportacao.

O latifindio, mais do que uma grande extensdo de terra ou estratégia de
exploracao do solo, era um sistema de dominacao sécio-espacial que embasava
0 poder dos seus proprietarios, os “senhores do engenho”. Este grupo restrito
tinha pleno dominio familiar, social, politico e econémico, fator que impediu a
formagao de classes intermédias que ndo estivessem diretamente ligadas a
eles ou a producao agricola que monopolizavam. O poder desta pequena elite
fazendeira era representado através da hierarquizacdo espacial instituida na
dicotomia casa-grande/senzala, e reiterado na carga simbolica do engenho
de cana como objeto-chave da exploracdo de mao-de-obra escrava, fator
preponderante no incremento do trafico negreiro e na formagao de uma vasta
base social desprivilegiada.

Por mais longinqua que esta matriz fundiaria possa parecer, séculos de
histéria e inUmeras mudancas politicas no pais nado foram suficientes para
apaziguar as suas mazelas e muito menos os tragos dessa “formacéo social”
patriarcal e escravocrata. As sucessivas leis que foram criadas no sentido de
uma normatizagao do direito agrario e da organizacao da propriedade privada,
acabaram estrategicamente por reiterar os privilégios e as injusticas em

relacdo a posse e distribuicdo da terra. Os discursos oficiais continuamente
negligenciaram a base concentradora, expropriatéria e excludente deste tipo
de modelo de exploracdo do solo e da formagéo sécio-espacial que lhe é
resultante, glorificando o seu carater produtivista e lucrativo. Sob o novo titulo
de agronegocio foram firmados os latifindios modernos das grandes empresas

(multi)nacionais e dos projetos agricolas, agroindustriais e agropecuarios.

Através deste tipo de processos o Brasil conseguiu passar de eminentemente
rural para um pais urbano num intervalo de apenas meio século. Mas a heranga
deste empreendimento econémico secular também deixou suas mazelas nas
cidades. O histérico monopdlio latifundiario motivou a migracdo de um grande
nimero de trabalhadores rurais e de populagdes pobres para cidades que nao
possuiam uma estrutura adequada para receber este volume populacional. A
partir dai se verifica 0 desdobramento de uma série de fatores que perseveram
até hoje, tais como: o aumento explosivo de favelas e loteamentos ilegais; a
intensificagdo da falta de controle sobre o uso e ocupagdo do solo; o embate
entre os interesses do mercado imobiliario e as moradias pobres, que resulta na
tentativa constante de afastamento das populac¢des pobres de areas valorizadas,
afastando-as também dos servigos, equipamentos e infraestrutura; entre tantos
outros fatores.

Este tipo de forgas sao claramente decorrentes de uma sociedade patrimonialista,
cujos poderes politico, econdmico e social continuam concentrados nas maos
de uma elite. Um grupo de “senhores” cujo clientelismo politico continua forte,
lhes permitindo agir como donos de pedacos da cidade, desafiando qualquer
perspectiva de impessoalidade e racionalidade no seu planejamento. O espago
(da escala territorial a doméstica) tem sido uma ferramenta central para alimentar
um sistema auto-perpetuante de hierarquizagao racista e classista que garante a
manutencao de uma forte dualidade e segregacgéo socio-espacial.

O fetiche da igualdade que tem sido vendido/consumido no pais encobre uma
extrema polarizagéo social que apenas se torna visivel em momentos de erupgéao
socio-politica, onde ficam claros os tracos instituidores de uma organizagéo
socioeconémica continuamente (re)fundada num tipo renovado de escravismo
e numa sujeicao secular ao mercado mundial.



sobre Beto Shwafaty

Bruno de Almeida

A relagéo intrinseca que a pratica artistica de Beto Shwafaty estabelece com
0 espacgo urbano se embasa num entendimento deste como uma complexa
matriz de narrativas e conceitos interconectados. Sua abordagem abarca
transversalmente um grupo de relagdes sedimentadas, analisando-as como
um substrato que, apesar de intangivel, & responsavel pela modulagéo do
corpo social e pela estruturacao fisica do espaco que Ihe corresponde, e que
reciprocamente, molda a sociedade que Ihe da forma. O interesse sobre este
processo de permanente reconfiguracdo mutua tem informado o trabalho
do artista, que explora ndo s6 a maneira como funciona esta engrenagem,
mas também quem s&o os agentes que a mantém em movimento, com quais
forcas, assim como suas respectivas consequéncias. O seu interesse pelos
processos de estruturacéo social, politica e econdmica e a sua repercussao na
constituicao de uma esfera publica, ganha um maior impeto quando o seu olhar
critico incide sobre o seu pais natal, o Brasil.

O trabalho e pesquisa do artista carregam reflexdes acerca da ideia de
modernismo e colonialismo, entendidos como duas faces de uma mesma
moeda, questionando se o projeto de modernizagéo do Brasil significou uma
ruptura efetiva com o seu passado colonial, ou se foi apenas a continuidade
de um processo colonizador cuja légica recalcada ainda néo foi revista. Esta
conjectura o levou a analisar aspectos diversos da producao histérica e estética
ligadas ao poder, tais como os processos de modernizacao em curso no Brasil
desde o desenvolvimentismo dos anos 50 e 70, até hoje. Ou refletindo sobre
de que forma os discursos e ideologias desenvolvimentistas foram associados
a determinadas manifestacdes artisticas e arquiteténicas durante os ciclos de
expansao econdémica.

Através de uma abordagem transdisciplinar a partir da qual explora relagdes
entre espacos, contextos, objetos, imagens e seus agenciamentos por diversos
atores, o0 artista posiciona o seu trabalho dentro de nogbes expandidas de site-
specific e de ready-made. De forma a apreender toda a complexidade imbuida
nestes contextos-espacos, Shwafaty desenvolve projetos baseados em
pesquisas de campo onde seleciona, recolhe e analisa documentos, imagens,
objetos — dentre outros elementos. A sua investigacdo nao se desenvolve

linearmente em fungéo de objetivos cientificos, fins pedagogicos ou mesmo
pretensdes didaticas. O seu intuito é avaliar e identificar os processos e
dispositivos que definem os cédigos hegemobnicos e normas histéricas. Para,
em seguida, produzir novos momentos de visibilidade, pautados por registros
e documentos hibridos que resultam da reconfiguracao dos elementos dessas
pesquisas. Assim, seus projetos compdem uma contra-meméria construida por
informacgdes habilmente situadas no limiar entre fato e ficcdo, que apresentam
interpretacdes alternativas ou aspectos dissidentes da historia “oficial”.

Este anseio discursivo que perpassa a obra de Shwafaty (veja-se a grande
produgéo escrita e teorica do artista) faz com que ele trabalhe as suas obras
de forma a atribuir-lhes uma capacidade de mediagao (auto)critica. Esta, nao
busca facilitar a experiéncia do publico, no sentido de tornar o trabalho mais
decifravel, ao invés disso, procura dar mais densidade a relagéo entre a obra, o
sujeito e seus contextos. A importancia que o artista atribui a mediacao advém,
assim, da sua consciéncia de que nao basta somente exigir um engajamento
do (e com) o trabalho de arte, uma vez que este se encontra dentro de
estruturas institucionais disciplinadoras. Logo, a concepgéo de suas obras se
baseia também numa reflexao sobre os mecanismos que circundam e incidem
sobre a propria producao, difuséo e recepcao da arte.

Esta vontade de fazer circular o seu trabalho de uma forma critica, leva Shwafaty
a adotar metodologias muito préximas ao pensamento curatorial, explorando
a produgéo de conhecimento a partir dos elementos que constituem o préprio
léxico expositivo. O artista coloca uma grande énfase sobre as estratégias
expograficas e a sua importancia na contextualizagéo da obra e na organizagao
da experiéncia do “espectador’. Gerando instalacdes que se assemelham
a exposicdes ou mesmo fragmentos de instituicdes e transformando a sua
“obra-exposi¢cao” num territério onde as fronteiras hierarquicas entre praticas
artisticas, curatoriais e estratégias institucionais tornam-se permeaveis. Ao
criar estas interfaces dialogicas, relacionais e pluralistas, Shwafaty busca
estabelecer processos que instiguem a consciéncia do espectador sobre a
complexidade das dinamicas histéricas, politicas e sociais que o cercam e que
moldam os espacgos e tempos em que esse habita.



Beto Shwafaty, 1977, Sao Paulo, Brasil. Vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil.

Suas obras e projetos foram exibidos em: Contrato de Risco, galeria Luisa
Strina, Sdo Paulo, 2015 (solo); 190 Festival de Arte Contemporanea Sesc
— Videobrasil, Sdo Paulo, 2015; CFB: 25 Anos, Casa Franca-Brasil, Rio de
Janeiro, 2015; Fundamentos da substéancia do design: metaforas culturais para
projetar um novo futuro, Museu da Cidade — Oca Ibirapuera, Sdo Paulo 2014
(solo); Remediacbes, Temporada de Projetos, Paco das Artes, Sao Paulo,
2014 (solo); Se o clima for favoravel, 9% Bienal do Mercosul, Porto Alegre, 2013;
Amor e Odio a Lygia Clark, Galeria Nacional Zacheta, Varsovia, 2013; P33 —
Formas Unicas da continuidade no espaco [33° Panorama da Arte Brasileira]
MAM, Séo Paulo, 2013; Conversation Pieces, NBK, Berlim, 2013; X Bienal de
Arquitetura, Sdo Paulo, 2013; Mitologias, Cité des Arts, Paris, 2011; A Sombra
do Futuro, Instituto Cervantes, Sdo Paulo, 2010; 4a IABR - Rotterdam Bienal de
Arquitetura: Urbaninform section, Holanda, 2009; 3% Utrecht Manifest, Holanda,
2009; Utopia for Sale, Akademie der Kiinste, Berlim, 2009; The Building E-flux,
Berlim, 2009, entre outros.

Shwafaty recebeu diversos prémios, incluindo: concessao de exposicdes da
Graham Foundation, Chicago, 2013; 9% Rede Nacional Funarte, Rio de Janeiro,
2012; PROAC - apoio do Estado de Sao Paulo para produzir o livro fotografico
“A Vida dos Centros”, Sdo Paulo, 2011-2013, entre outros.

O seu trabalho faz parte de colegbes publicas tais como: Museu Nacional da
Republica, Brasilia, Brasil; Paco Imperial- IPHAN, Rio de Janeiro, Brasil; MAR,
Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro, Brasil; Museu de Arte de Ribeirao Preto,
Ribeiréo Preto, Brasil, entre outras.

O artista é representado pela Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo, Brasil.

Bruno de Almeida, 1987, Brasil. Vive e trabalha em Sao Paulo, Brasil.

Graduado em Arquitetura pela Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto, Portugal, e Mestre em Arquitetura pela Accademia di Architettura della
Svizzera ltaliana, Mendrisio, Suica. Trabalhou como arquiteto no escritorio
Sergison Bates Architects em Londres, Reino Unido.

E o criador e curador do SITU, uma plataforma de pesquisa que promove uma
discussao sobre o potencial de um dialogo entre arte, arquitetura e cidade,
através de uma sequéncia de obras site-specific comissionadas a artistas
contemporaneos para o exterior do edificio Galeria Leme (S&o Paulo, Brasil),
projetado pelo arquiteto, vencedor do prémio Pritzker, Paulo Mendes da Rocha.

Bruno de Almeida também colaborou com instituicdes tais como o Instituto de
Investigacdo Independente da Fondazione Archivio del Moderno, Mendrisio,
Suica; Kunsthalle Sao Paulo, Brasil e Storefront for Art and Architecture, Nova
lorque, EUA.
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