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E ex-Diretor Cultural do Museu de Arte do Rio, o MAR. Foi Diretor do Museu de
Belas Artes do Rio de Janeiro (2003-2006), Curador Adjunto no departamento de
pintura e escultura do Museu de Arte Moderna de Nova York, o MoMA (1999-2002),
Curador Geral da XXIV Bienal de Sao Paulo (1997 e 1999) e Curador da Fundacao
Eva Klabin Rapaport. Foi Consultor da Colecao Cisneros (Caracas, Venezuela), e
Consultor da IX Documenta Kassel, na Alemanha (1991). Foi Curador chefe do
Museu de Arte moderna do Rio de Janeiro, o MAM (1985-1999).Realizou curadorias
consideradas centrais para a compreensao historica da producoes em arte
brasileira e latino americana, como o Pavilhao brasileiro na 472 Bienal de Veneza
(1997), exposicao de formato fundador realizada em instituicao de prestigio
mundial; foi curador geral da 24% edicao da Bienal de Sao Paulo (1998), “Um e/
entre Outros”, conhecida como a Bienal Antropofagica, considerada uma das mais
importantes exposicoes da década de 1990, contemplada inclusive com um dos
livros da Colecao Exhibitions Histories, editada por uma das mais atuantes
publicacoes sobre arte contemporanea, a Afterall.
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* @ a primeira vez que a Bienal tem alguém

Editor do catalogo exclusivamente dedicada ao projeto educativo.



Contexto

Ascensao do neoliberalismo;

Fortalecimento do processo de globalizacao;

Crescimento da internet;

Posicionamento do Brasil como um lider regional sulamericano;
70 anos do manifesto antropofago.

1993 - Exposicao Cartographies






Revista de Antropofagia

MANIFESTO ANTROPOFAGO

Sé a antropofagia nos une. Social-
mente. Economicamente. Philoso-
phicamente.

Unica lei do mundo. Expressido
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo. De
todas as religides. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question.

Contra toda as cathecheses. E
contra a mae dos Gracchos.

S6 me interessa o que nao € meu.
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enigma mulher e com outros
sustos da psychologia im-
pressa.

O que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior e o
mundo exterior. A reacgao
contra o homem
vestido. O cinema
americano informa-
ra.

Filhos do sol,
mae dos viventes.
Encontrados e ama-
dos ferozmente, com
toda a hypocrisia
da saudade, pelos im-
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgGes de velhos
vegetaes. E nunca soubemos o que
era urbano, suburbano, fronteirigo e
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil.

Uma consciencia
uma tythmica religiosa.

participante,

Contra todos os importadores de
consciencia enlatada. A existencia
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugao Carahiba.
Maior que a revolugiao Francesa. A
unificagio de todas as revoltas ef-
ficazes na direcgao do homem. Sem
nés a Europa nao teria siquer a sua

Desenho de Tarcila 1928 —

pobre
homem.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

declaragao dos direitos do

Filiagdo. O contacto com o Brasil
Carahiba. O Villeganhon print ter=
re. Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugio Francesa
ao Romantismo, & Revolugao Bol-
chevista, 4 Revolugao surrealista e
ao barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nunca fomos cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito sonam-
bulo. Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Para.

Mas nunca admittimos o nasci-
mento da logica entre nos.

na galeria Percier, em Paris.

Contra o Padre Vieira. Autor do
nosso primeiro emprestimo, para
ganhar commissio. O rei analpha-
beto dissera-lhe: ponha isso no papel
mas sem muita labia. Fez-se o em-
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia,

O espirito recusa-se a conceber o
espirito sem corpo. O antropomor-
fismo. Necessidade da vaccina an-
tropofagica. Para o equilibrio contra
as religides de meridiano. E as in-
quisigOes exteriores.

De um quadrc que figurara na sua proxima exposi¢io de Junho

S6 podemos attender ao mundo
oreécular.

.Tinhamos a justiga codificagio da
vinganga A sciencia codificagio da
Magia. Antropofagia. A transfor-

macdo permanente do Tabt em to-
tem.

Contra o mundo reversivel e as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
O stop do pensamento que é dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injustigas classicas.
Das injusticas romanticas. E o es-

quecimento das conquistas interio-
res.

.Roteiros. Roteiros. Roteiros. Ro-
teiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.

O instincto Carahiba.

Morte e vida das hypothe-
ses. Da equaciio eu parte do
Kosmos ao axioma Kosmos
parte do eu. Subsistencia. Co-
nhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetaes.
Em communicagio com o sélo.

Nunca fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheio

de bons sentiméntos portugue-
zes.

Ja4 tinhamos o
communismo. Ja ti-
nhamos a lingua
surrealista. A eda-
de de ouro.

T Catiti Catiti
’ Imara Notia
Notia Imara
Ipeja

C

A magia e a3 vida. Tinhamos a re-
lagio e a distribuigao dos bens phy-
sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamas transpor o mys-
terio e a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.

Perguntei a um homem o que era
o Direito. Elle me respondeu que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade. Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

S6 n3o ha determinismo - onde ha
misterio. Mas que temos ndés com
isso?

Continua na Pagina 7




1. Nao haveria um tema, mas um conceito. Sou da geracao da arte conceitual. Vi temas
vagos que viraram geléia geral ou foram para o espaco e temas precisos solenemente
descumpridos pelo universo de curadores envolvidos huma Bienal.

2. A Bienal trabalharia uma questao da arte brasileira que me parecesse a espera de
uma reflexao historica e da avaliacao de seu impacto na cultura contemporanea.
Pensava em Oswald de Andrade: “Contra todos os importadores de consciéncia

enlatada. A existéncia palpavel da vida” (“Manifesto antropofago”). Esta era uma funcao
social e académica naguele momento e ali residia um potencial.

3. O alvo da mostra seria o publico brasileiro. Segundo dados da Bienal, 40% do
publico vinha pela primeira vez a exposicao. Isso também significava cruzar certas
barreiras fisicas simbolicas da exclusao social. Como acolher este publico? Qual € a
relacao possivel — e qual a ideal — com a sociedade?

Conceito Curatorial



4. Momentos da historia da arte brasileira: qual privilegiar? Foram cogitados varios. O
Barroco seria a resposta de Minas e das cidades da Costa; o Neoclassico, do Rio e de
Belém. O percurso do nativismo a brasilidade modernista seria uma questao geral. O
Modernismo me parecia vago e problematico, pois muitos de nossos artistas do
movimento nao se sustentariam numa arena internacionalista. O Concretismo apresenta
certo déficit de invencao. O Neoconcretismo esteve concentrado no Rio. A Tropicalia nao
seria feita antes da Antropofagia. As resisténcias a ditadura poderiam gerar uma agenda
produtiva.

5. Ao definir que o conceito partiria da histéria de Sao Paulo, a Antropofagia se impods
por apresentar maior capacidade mobilizadora no plano internacional como diagrama de
negociacao das diferencas. A idéia de homenagem a Sao Paulo orientou os convites a
muitos curadores paulistas para salas ou nucleos expositivos ou para os ensaios. A
cidade foi levada em consideracao também na montagem, na escolha da capa dos
catalogos e na acao educativa.

Conceito Curatorial



6. Aprendi com Fayga Ostrower a nocao de justeza. Ela dizia que a relacao entre texto
(aqui, curadoria) e arte deveria ser de equilibrio, isto €, sem sobras ou faltas, entre o
que se enuncia e o que se vé. Escolher o conceito da Bienal implicaria buscar sua
realizacao ajustada até as ultimas consequéncias. Curadoria € um critério de verdade da
indissociavel relacao entre o olhar e o pensamento critico e demanda justeza entre
idéias e obras expostas. Ler nao € ver, diria Lyotard em Discours, figures (1971). Seria a
Antropofagia uma questao ajustavel ao exército de curadores envolvidos numa Bienal?
Incidiam duvidas sobre exequibilidade (conceitual, técnica, financeira etc.) do projeto.

/. Secretamente, eu queria servir o biscoito fino da arte brasileira. Oswald desde cedo me
propunha os parametros.

Revista Marcelina. (p.28)

Conceito Curatorial
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Um e/entre Outro/s Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.”
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Um e/entre Outro/s . Histdorias de Canibalismos
Roteiros.
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Kimsooja titled Cities on the Move
— 11633 miles Bottari Truck (1998,
representando South Korea).
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Arte Contemporanea Brasileira: Um e/entre Outro/s






Antonio Manoel



Sem titulo (Dois corpos)
(1997)de Edgard de Souza, em
frente dois performers da Laura
Lima, Sem titulo (1997-98).




Ernesto Neto

Adriana Varejao






Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
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Gabriel Orozco



Choi Jeong-Hwa



Choi Jeong-Hwa Doris Salcedo



Nucleo Historico: Antropofagia e Historias de Canibalismos
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Contaminacao

* Contaminacao, isto é, estabelecer um gesto dialogico, com a inclusao
de uma peca forte de artista brasileiro na sala de outro artista europeu

Ou norte-americano;

* A contaminacao permite trocas, pressupoe uma fé na poténcia do
objeto, capaz de se sustentar, nao importa as circunstancias;

* A justaposicao de obras de periodos diferentes para construir uma nova
historia;
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A danca dos Tapuyas (c.1641), de
Albert Eckhout com TaCaPe (1986-97)
de Tunga, uma das contaminacoes.







Na entrada da parte
central de ‘Nucleo
Historico’, unica parte
com ar condicionado da
exposicao, estava uma
selecao de trabalhos de
Albert Eckhout, com
curadoria de Ana Maria
Belluzzo e Jean-Francois
Chougnet. Da esquerda
para a direita: Mulher
Mameluca, Mulher Tupi,
Mulher Africana e India
Tarairiu.






Theodore Géficault Le radeau de la Méduse-
premiere esquisse (étude d'ensemble | dite
Schikler) A jangada da Medusa- primeiro
esboco 1818-19 oleo sobre tela, 37,5x46cm
colecao Musée du Louvre, Paris cortesia
Réunion des Musées Nationaux foto Herveé
Lewandowski.







Pedro Américo Tiradentes esquartejado
[Quarted Tiradentes] 1893 oleo sobre tela [oil
on canvas] 266x164cm colecao Museu
Mariano Procopio, Juiz de Fora, Brasil







Hélio Oiticica’s B33 Bolide Caixa 18, poema
caixa 02 ‘Homenagem a Cara de

Cavalo’ (1965-66), ao lado dos trabalhos de
Siqueiros. Da esquerda para direita: Maria
del Carmen Portela (1933), Retrato de Maria
Asunsolo bajando la escalera (1935) e lone
Robinson (1931). O objeto de Helio Oiticia
moveu-se durante o periodo da exposicao
como um elemento de contaminacao; Ela foi
incluida por um periodo na sala dos
Monocromos, por exemplo.



Espaco dedicado ao Dada e Surrealismo,
Curado por Dawn Ades and Didier Ottinger.
Em exibicao estavam alguns desenhos de
André Masson. Acima desses desenhos
estava uma das contaminacoes de Paulo
Herkenhoff: um retrato de Sigmund Freud
de Vik Muniz, Sigmund, de sua série de
pinturas em chocolate (1997)




Alberto Giacometti e
performance da Laula Lima




Kazimir Malevich, Piet Mondrian, Theo van
Doesburg and Georges Vantongerloo,
referéncias para os construtivistas
brasileiros. ‘Monocromos’ incluiu também
trabalhos Hércules Barsotti, Antonio Dias,
Glenn Ligon, Manabu Mabe e Jesus Rafael
Soto, uma sala dedicada a Lucio Fontana,
Yves Klein, Yayoi Kusama, Piero Manzoni,
Hélio Oiticica, Robert Ryman and Joaquin
Torres-Garcia.




Louise Bourgeois. Couple I, 1997 Maria Martins. Le couple, 1943 Lygia Clark. Trepante, 1959.









O escultor e a deusa (1995) de Ernesto
Neto estava acima da Crucificacao
(1938) de Matta e Composicao em
Magenta: O fim de tudo (1942) como
uma ‘contaminacao’.



Celso Furtado Leia Renato Mezan,
por Paul Singer, José Paulo Paes,
Modesto Carone por  Ricardo Musse e
Berta Waldman E. Cabral de Mello
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“Em tempos de crise é preciso estar com os artistas.”

—Mario Pedrosa



