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Gerardo Mosquera

(Havana, Cuba, 1945)

Curador independente, critico , historiador da arte e escritor.
Formado em Historia da Arte pela Universidade de Havana.
Cofundador da Bienal de Havana (1984).

Curador, ensaista e palestrante em diversos paises.

Autor de varios livros sobre arte contemporanea, conselheiro
em varios centros internacionais de arte e membro do
conselho editorial de muitas revistas internacionais.
Instituicdes:

-Rijksakademie van beeldende kunsten, Amsterda:
Conselheiro (desde 1995);

-PHotoEspana Festival de Fotografia y Artes Visuales, Madri:
Diretor (2010-2013);

-New Museum Contemporary Art, Nova York: Curador Adjunto
(1995-2009);

-Centro de Pesquisas Wifredo Lam, Havana: Diretor (1985-
1990).
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Terceira Bienal de Havana;
27 de Outubro — 31 de
Dezembro, 1989

Artistas: 538 artistas de 5 - Roberto Fabelo (Cuba)
paises, mais de 850 trabalhos - Tecidos Latino-Americanos
(Sem premiagao). - Litografia Cubana
- Esculturas em Madeira de Bolivar
Exibicbes - Bonecas Mexicanas
- Brinquedos Africanos
- Trés Mundos / Three Worlds - Tradicdo de Humor
- José Bedia (Cuba) - Fotos Chilenas Censuradas
- Roberto Diago (Cuba) - N6s Amamos Paraguai
- Eduardo Ramirez Villamizar - Mensagens da Africa do Sul
(Colombia) - Sebastian Salgado (Brasil)
- Ahmed Nawar (Egito) - Graciela Iturbide (México)
- Caligrafia na Pintura Arabe - Jose Tola (Peru)
Contemporanea - Mostra dos Alunos do Instituto de Artes
- Antonio Ole (Cuba) Superiores

- Victor Teixeira (Angola)
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Eventos Académicos: Debate Aberto. Tradicdo e Contemporaneidade do Terceiro
Mundo (Museu Nacional)

Participantes: Roberto Segre (Cuba), Jorge Glusberg (Argentina), Segio
Maghallaes (Brasil), Rogelio Salmona (Colombia), Ali Sinon (Burkina Faso), Fruto
Vivas (Venezuela).

Tradicao e Contemporaneidade nas Artes Visuais do Terceiro Mundo

Participantes: Badi-Banga Ne Mwine (Zaire), Rashid M. Diab (Sud&o), Kojo Fosu
(Nigeria), Geeta Kapur (India), Mirko Lauer (Peru), Juan Acha (Peru), Federico
Moraes (Brasil), Pierre Restany (Franca), Graciela Pogolotti (Cuba).

Outros Eventos Académicos: Encontro Internacional dos Artistas Litograficos ,
Atelié Grafico Experimental de Havana. Encontro Internacional de Silk-Screen (no
estudio de Rene Portocarrero).

Workshops: Adire por Oyewunmi Fagbenro (técnicas téxteis tradicionais Africanas).
Solugbes Arquitetonicas Urbanas, em diversos espacos urbanos em Havana;
Arquitetura-Projetos (no Malecon) organizado por Hermanos Saiz Association;
oficina de ceramica por Gustavo Nakle; novas técnicas fotograficas, papier-maché, e
tecidos Latino-Americanos.
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De acordo com Nelson Herrera Ysla, membro fundador e
curador ativo do Centro Lam, “ a ideia de criar o Centro
Wilfredo Lam e a Bienal surgiu entre um encontro da vilva
de Lam e Fidel Castro, na presenca de Hart Davalos e
outros membros da comunidade da Cultura”. A viuva estava
em Havana em Dezembro de 1982, trazendo as cinzas de
Lam de volta a casa depois de sua morte em Paris. Um
Diretdrio de Artes Plastica e Design tinha sido criado como
parte do Ministério da Cultura em 1976, sob a direcao de
Beatriz Aulet. Geraldo Mosquera, Jose Veigas e Nelson
Herrera Ysla trabalharam como especialistas. “Me parece
gue durante os encontros foi discutido a ideia de um centro
de artes e uma bienal. A caracteristica da Bienal também foi
definida: um espaco para artistas do “terceiro mundo”, e em
parte seguindo um novo grupo de eventos que estavam
acontecendo em Havana”.
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Diagrama de Funcionamento do
Centro Wifredo Lam
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Numa contraposicao entre a Bienal de Havana e a Exposicao Magos da Terra,
Geraldo Mosquera diz: Uma exposicao feita com um conceito curatorial bem
claro. Ela propde 100 artistas como a sintese do que esta acontecendo agora.
Eles falam sobre a “primeira exposig¢ao global”. Por outro lado, Havana € bem
mais flexivel e de espaco aberto. Nossa exposi¢cdo somente estava tentando
ver as respostas dos topicos que nds tinhamos selecionado como rota
curatorial. Sua concepcao é descentralizada e nos fizemos uma série de
diferentes exposicoes — que vao desde de mostras pessoais como € o caso de
Ramirez Villamizar até mostras coletivas, como as de brinquedos africanos. E
com conceito aberto que tenta se dirigir e destacar alguns aspectos da vida no
Terceiro Mundo.

A gquestao que Llanes gostaria de frisar e que a Bienal gostaria de responder
era: “Nossas praticas artisticas devem ou ndo se expressar através de uma
linguagem e meio que responde a codigos contemporaneos em concordancia
com o mundo gque nos vivemos e com as nossas tendéncias que véao do local
para o global?”
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Base tedrica da Bienal de Havana.

Havana Biennale’s theoretical base

Fermando Ortix

Lierary and Cultwral

Nicolas Guillen

Anfonto Benttez Rojo
Maunel Moreso
Fraginak
José Lexama Lima.
Roberto Fermndes

Ambrosio Fornet

Virgilio Pifiera
Jose Zacarkas

Cuban Postmodernisa
Crilerion Magmme

Ivinde ba Nubx

(ISA19805-1996s) |

Vicmal Stuties

(1SA 19805 1990%)

Dicantal Model: Venice and Sio Panlo Bleantal

(Colombsa), Bional Americana de Grifica (Puerte Rico y Call)

Local Bicaminks af the fime (1970 305) Blenal Iniera mericana (Mexics), the Blenal Americans (Arpratisa), Bienal de Modelia

Virginia Perez Ratlon (Costu
Rica)

Nicokas Bowdriand (France)

New Cuban Critics

Aslonio Kligio
Fernindez (Tonel),

Andrés [ssac and Jesis
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Mapas conceituais utilizados nas Bienais de
Havana até a Nona Edicao
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Proporcao de artistas por continente de origem

na 2° e 3° Bienal de Havana

2nd Biennale [1288)
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De acordo com Acha, America Latina mostra duas culturas
esteticas de uma vez: a hegemonica, Ocidental de origem
Renascentista, e a popular com sua base no pensamento
religioso. Estendendo esses conceitos para o Terceiro Mundo,
Acha argumenta que essas estéticas também estao presentes
numa espécie de simultaneidade de tempos historicos. E possivel
encontrar o que ele chama de “artesanato feudal, artes
renascentistas, e design moderno” que correspondem a um
desenvolvimento evolucionario no Terceiro Mundo de hoje.
Finalmente, Acha insiste que o popular € subjugado pela estéetica
hegemonica puramente pelo seu interesse econdmico que
mantém o primeiro ligado ao sistema pre-capitalista de producao.
Quando é necessario, o popular — influenciado pela industria
cultural e a media de massa, controlado pela estética hegemonica
— se torna uma ferramenta criadora de nacionalismos e xenofobia.
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Esquema conceitual de Juan Acha

CARACTIRISTIVAS DE [0S PAISES DE AMERICA LATINA

(_Cliaucterlstks of Latin American Countries)
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MECANISMOS CULTURALES DE AMERICA LATINA (Cultural Mechanisms in Latin America)
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Western Aesthetic Culture (history)
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A Bienal em 1989 foi uma montagem gigante composta de uma exibicao
central e 0 que 0s quatro curadores chamaram de 4 nucleos —
agrupamentos de exploracdes de temas especificos em 24 exposi¢coes
menores e um robusto programa de debates, encontros e workshops —
todos os quais tiravam da exibicao central sua autoridade especial. As
metodologias para as exposi¢coes eram simples, sem um elaborado mise en
scene ou estratégias narrativas intricadas. As locacdes incluiam uma
diversidade de espacos, do Museu Nacional para uma fortaleza colonial
reformada, museus de interesses especificos, galerias e centros culturais
(alguns com paredes de vidro, fazendo com que os trabalhos expostos
fossem completamente visiveis para as pessoas que passavam pela rua),
escritorio de revistas, ateliés de impressao, pargues e escolas de arte, em
bairros e centros comerciais atraves da cidade.
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Junto com sua dezena de exposicoes, a Bienal também incluiu desfiles de
moda a céu aberto, shows, performances e eventos de diversidade variada
incluindo uma oficina de impressao ministrada por Aldo Menéndez numa
rua na Havana Velha usando um rolo compressor como prensa. N&ao era
somente um lugar de trocas especializadas, mas também ao mesmo
tempo um espaco mais publico e permeavel, um tipo de organismo em que
todas as partes se influenciavam. Tanto a negacao de uma forte autoria
curatorial e a identificacdo do evento como participativo criou uma
constelacao muito dindmica de atividade, carregada de um certo grau de
cacofonia.
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Mapa da exposicao em Havana
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Havana, Cuba: Mapa A

1. Museo Nacional de Bellas Artes 2. Castillo de la Fuerza 3. Casa de los Arabes
Tres Mundos’ José Bedia (Nicleo 1) ‘Calligraphy in Contemporary
Eduardo Ramirez Villamizar (Nicleo 1) Sebastizo Salgado (Nucleo 3) Arab Painting' (Nucleo 1)
‘The Tradition of Humour’ (Nucleo 3)

2

1
3
4q
5
67
4. Casa de México 5. Casa de la Obra Pia 6. Casa Simon Bolivar
3 ‘Mexican Dolls’ (Nucleo 2) ‘Messages from South Africa’ ‘Bolivar in Wood Carvings’ (Nécleo 2)
(Nucleo 3)
9
7. Casa de Africa 8, Fototeca de Cuba 9. Centro Provincial de Artes
Antonio Ole (Nucleo 1) Greciela Iturbide (Nucleo 3) Plésticas y Disefo
Victor Teixeira (Nucleo 1) Roberto Feleo (Nucleo 1)
200m
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Havana, Cuba: Mapa B

Casa
DELAS

Auericas

11. Galeria Habana

10

12. Museo de Artes Decorativas 13. Galeria L
"Mrican Wire Toys' (Nucleo 2) 'We Love You, Paraguay’ (Nucleo 3)

O0m 200m
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Nucleos

Graciela lturbide

4 '
Tres Mundos Sebastido Salgado

José Tola

NUC'OO 1 : Nicleo 4
Roberto Diago
José Bedia Catalogue

> % g Regulations
Eduardo Ramirez Villamizar Intraduction
Ahmed Nawar —Llilian Llanes Godoy, 1989
Roberto Feleo Notes on the Art, Identity and Poverty of the Third World
Antonio Ole —Mirko Lauer, 1989
VICt.Or Telxe.l ra (Vltel?() ' Contemporary Cultural Practice: Some Polemical Categories
‘Latin American Textiles —Geeta Kapur, 1989
‘Cuban Lithography’
p 3 i S z The Margin of the ‘Margin’
Calligraphy in Contemporary Arab Painting — Cocp Fusco, 1980
Nicleo 2 The Third Biennial of Havana

; 2 X 2 : —Luis Camnitzer, 1990
Bolivar in Wood Carvings
Interviews with exhibiting artists:

Mexican Dolls —José Bedia in conversation with Lucy Steeds

‘African Wire TOYS' —Lazaro Saavedra in conversation with Rachel Weiss
—Alex Angeles and Alfredo Marquez in conversation
with Rachel Weiss

Nicleo 3
‘The Tradition of Humour’ Author biographies
§ Selected bibliography
’ ’
Messages from SOUth Afr'ca Picture credits for the installation and event views
‘We Love You, Paraguay’ Acknowledgements

Index

‘Censored Photographs from Chile’
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Tres Mundos

Mundos’ ('Threl ds') was the lafgest and most
a brogx tio #nl
on two floors of the Museo Nacional de'Bella

exhibition brought together work from around the world
and in diverse media under the loose theme of ‘Tradition

and Contemporaneity’.

Philippe Victorien Abayi (Benin)

Salam Ibrahim Abdul Rasuol (Kuwait)
Alejandro Aguilera Gonzalez (Cuba)
Salah Al Ali (Irag)

Ezequiel Alarcon (Colombia)

Lourdes Almeida (Mexico)

Carlos Altamirano Valenzuela (Chile)
Francisco Alvarado Lopez (Honduras)
Marco Antonio Alvarado Lépez (Ecuador)
Nkabala Ambelicola (Mozambique)

Otto Apuy (Costa Rica)

Lydia Azout (Colombia)

Samira Badran (Libya)

Chernor Bah (Sierra Leone)

José Balmes (Chile)

Domingo Batista (Dominican Republic)
Miguel Angel Battegazzore (Uruguay)
Gilberto Ali Bejarano Escalante (Venezuela)
Solomon Belachew (Ethiopia)

Bella (Republic of the Congo)

Nzau Benga (Zaire)

Samta Benyahia (Algeria)

Henry Bermidez (Venezuela)

R.B. Bhaskaran (India)

Fernando Birri (Argentina)

Cyrille Bokotaka (Republic of the Congo)
Border Art Workshop (Mexico)

Santiago Bose (Philippines)

Sonia Boyce (UK)*

Ricardo Brey (Cuba)

Sinhalage Buddhisir Keerthisena (Sri Lanka)
Adriano Buergo (Cuba)

Jimon Buraimoh (Nigeria)

Francisco Cabral (Trinidad)

Rubén Campos Grillo (Brazil)

C. Chandrashekara (India)

Li Chang (Korea)

Kiettisak Chanonnart (Thailand)

Li Che Zu (Korea)

LK. Chhillar (India)

Zong Chong Yo (Korea)
Kam-Kow Choong (Malaysia)
Mesli Choukri (Algeria)

R.N. Choyal (India)

Shail Choyal (India)

Inés Cordova (Bolivia)

Alejandro Corujeira (Argentina)
Jean Crispin (Republic of the Congo)
Francisco Cuseta Caputi (Ecuador)
Tse Dabaajun (Mongolia)*

Jorge Damiani (Uruguay)

Sunil Das (India)

Diwakar Dengle (India)

Rini (Dasgupta) Dhumal {India)
Ahmed Rashid Diab (Sudan)
Mario Diaz Leyva (Cuba)
Eugenio Dittborn (Chile)

Hernan Dompe (Argentina)
Juraci Dérea (Brazil)

Shymal Dutta Ray (India)

Jorge Eduardo Eielson (Peru)
Hussein El Ghebali (Egypt)
Mostafa El Razzaz (Egypt)

Elenga (Republic of the Congo)
Helen Escobedo (Mexico)
Tomas Esson (Cuba)

Rolando Faba Lépez (Costa Rica)
Brenda Fajardo (Phillipines)
Olabisi Fakeye (Nigeria)

Raul Farco (Argentina)

Abdel Hafiz Farghali (Egypt)
Alejandro Fogel (Argentina)

José Manuel Fors (Cuba)

Ahmed Fouad Selim (Egypt)

José Franco Codinach (Cuba)
Sergio Site Francois (Martinique)
Mariela Garcia Caputi (Ecuador)
Osneldo Garcia Diaz (Cuba)
Roseliano Garcia Soto (Venezuala)
Flavio Garciandia (Cuba)

Ablade Glover (Ghana)

Tiaho Gnile (Burkina Faso)
Norberto Gomez (Argentina)
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Jests Gonzalez de Armas (Cuba)
Catlos Granada {Colombia)
Enrique Grau (Colombia)

Lourdes Grobet (Mexico)

Silvia Gruner (Mexico)

Arturo Guerrero (Mexico)

Che Ha Tek (Korea)

Samia A. Halaby (Palestine)
Moulferdi Hamid (Martinique)
John Harding (Sierra Leone)

Mona Hatoum (Lebanon)

Dang Xuan Hoa (Vietnam)

Francois Hoki (Republic of the Congo)
Do Huan (Vietnam)

Kim In Juan (Korea)

Nora Iniesta (Argentina)

Jean Itoua (Republic of the Congo)
Alain Jerama (Martinique)

Stephen Kappata (Zambia)*
Mohamed Kacimi (Morocco)
Kangudia Kalenga (Zaire)

Sergoua Karim (Algeria)

Bel Khamsa Chedley (Tunisia)
Hameed Ismael Khazaal (Kuwait)
Hoang Kim Dang (Vietnam)

Jorge Kuhn Sepilveda (Chile)

Anil Kumar (India)

Kingambi Kylemo (Zaire)

Marisa Lara (Mexico)

Arezki Larbi (Algeria)

Ernesto Ledn (Venezuela)

Luis Adrian Lean (Venezuela)
Roberto Lizano Duarte (Costa Rica)
Donald Locke (Guyana)

Minerva Lopez Diaz (Cuba)

Martin José Lopez Reyes (Dominican Republic)
Luis Luna Matiz (Colombia)
Montez Magno (Brazil)

Raymon Maliwat (Philippines)
Diane Mamadou (Mali)

Sylvestre Mangonandza (Republic of the Congo)

Sabry Mansour (Egypt)

Denis Martinez (Algeria)
Francisco Mata Rosas (Mexico)
Lutz Matschke (Argentina)

Bayangu Mayala (Zaire)

Manuel Mendive Hoyos (Cuba)
Shaheen Merali (UK)*

Grupo Minka (Peru)

C.D. Mistry (India)

Hamed Mohamed Nada (Egypt)
Alberto Morales Ajubel (Cuba)
Alberto Moreno Blanco (Costa Rica)
Moke Mosengo (Zaire)

Antonio Moya (Venezuela)

Ramén Moya Hernandez (Cuba)
Yerly Mpo (Republic of the Congo)
Nicholas Mukomberangwa (Zimbabwe)
Ismael Mundaray (Venezuela)
Ospina Nadin (Colombia)

Gustavo Nakle (Uruguay)

Enmanuel Nassar (Brazil)

Samba Wa Nbimba (Zaire)

Nsingi Ndosimau (Zaire)

Daniel Ngauouka (Republic of the Congo)
Alejandra Niedermalier (Argentina)
Rafael Namanguele Nkatunga (Mozambique)
Taller NN {Studio NN) (Peru)

Glexis Novoa (Cuba)

Vuza Ntoko (Zaire)

Ntota (Republic of the Congo)
Pitika Ntuli {South Africa)*

Kamanda Ntumba (Zaire)

Gilberto de la Nuez (Cuba)

Isidro Nunez Matos (Venezuela)
Seth Asiedu Ofori-Duodu (Ghana)
Nicholas Ondongo (Republic of the Congo)
Bruce Onobrakpeya (Nigeria)

Jorge Orta (Argentina)

Olajide Ifakite Oshiga (Nigeria)
Noufou Ouedragogo (Burkina Faso)
Cesar Paternosto (Argentina)
Adolfo Patino (Mexico)

Marta Palau (Mexico)*

Marta Maria Pérez (Cuba)

Do Phan (Vietnam)

Keith Piper (UK)*

Rogelio Polesello (Argentina)

Zim Pom Ja (Korea)

Antonio Poteiro (Brazil)
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Francisco Proano (Ecuador)
Alejandro Puente (Argentina)

Nick Quijano Torres (Puerto Rico)
Mohamed Reda Abd Salam (Egypt)
Den Reddy (India)

Fabian Rendon (Colombia)

Miguel Rio Branco (Brazil)

Zaida del Rio (Cuba)

Rosa Maria Robles (Mexico)
Arnaldo Roche Rabell (Puerto Rico)
Santiago Rodriguez Olazabal (Cuba)
Hugo Rojas Lara (Bolivia)

Ana Maria Rueda (Colombia)

Carlos Runcie Tanaka (Peru)

Abdel Salam Eid (Egypt)

Tomas Sanchez Requeiro (Cuba)
Carlos Sangiovanni (Dominican Republic)
Sante Scaldaferri (Brazil)

Vladimir Sersa Zvab (Venezuela)
Farouk Shehata (Egypt)

Ali Silem (Algeria)

Carmelo Sobrino (Puerto Rico)

Lik Sck lo (Korea)

Leandro Soto Ortiz (Cuba)

Allan deSouza {(Kenya)*

Monique Athenaise Surena (Guinea)
Gerardo Suter (Mexico)

Maurice Tagua (Republic of the Congo)
Ndembe Tamba (Zaire)

Kamol Tassanchalee (Thailand)
Eugenio Téllez (Chile)

Walter Orlando Tello Murille (Colombia)
Clorindo Testa (Argentina)
Celestino Tomas (Mozambique)
Ruben Torres Llorca (Cuba)
Milburgo Trevino Chavez (Mexico)
Ly True Son (Vietnam)

Twins Seven Seven (Nigeria)

Gaston Ugalde Castro (Bolivia)
Esther Vainstein (Peru)

Roberto Valcarcel (Bolivia)

Rubem Valentim (Brazil)

Miguel Valingue (Mozambique)

5.G. Thiru Vidya Sankar Sthapathy (India)
Ahmed Abdul Whaba (Egypt)

Farouk Wahab (Egypt)

Wamassoumouna (Republic of the Congo)
Abd-Hadi Wechahi (Egypt)

Thomas Yeo Chew Hong (Singapore)
Juang Yong Chun (Korea)

Juang Yong Zun (Korea)

José Zan Andrade (Angola)

Carlos Zerpa (Venezuela)

Jacques Zigoma (Republic of the Congo)
Luis Zilveti (Bolivia)

Jam Zong Chol (Korea)

Pak Zong San (Korea)

Countries in brackets are those attributed
in the Bienal catalogue

™ Artists not listed in the catalogue
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Francisco Cabral,

Private Altar, 1986,

in “Tres Mundos’ ("Three Worlds')
Foto: Cuban Art Space
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Gerardo Suter, El animal de
la sorpresas (The Animal of
Surprises), 1987
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2nd History of the Human Face (Socket of the Eyes) Airmail Painting No.
66 , 1989. Eugenio Dittborn

1l Bienal de Havana




THE COUNTRY WITHOUT HER OWN TRADITIONAL CULTURE IS DEAD

Stephen Kappata - Likishi.The Country Without Her Own Traditional Culture Is
Dead, descri¢éo critica de Kenneth Kaunda, lider revolucionario e primeiro
presidente da Zambia independente, que ainda estava no cargo em 1989.
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Nucleo 1

“Conforme descrito no catalogo da Bienal, "o primeiro nucleo inclui
Trabalhos que abordam tradi¢cOes culturais vivas, como instrumento da
linguagem contemporéanea da arte visual. Trata de tradi¢cdes que se
envolvem no campo cultural através de mitos e rituais, ou que atravessam
alguns aspectos sociais da consciéncia ativa de um povo, ou a consciéncia
coletiva .

1.Roberto Diago

1.'Caligrafia na Pintura arabe contemporanea’

2.Jose Bedia: ('La caligrafia en la pintura arabe contemporanea’)

‘Fim do Centauro’

(‘Final del centauro’) ‘Tecidos Latinoamericanos’

] : . (‘'Textil latinoamericanao')
3.Eduardo Ramirez Villamizar:

‘Homenagem aos artistas pré-colombianos”

. ) ) , ‘Litografia Cubana’
('Homenaije a los artistas precolombianos’)

('Litografia Cubana’

4 Ahmed Nawar
5.Roberto Feleo
6.Antonio Ole

7.Victor Teixeira (Viteix)
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José Bedia: ‘Final do Centauror’
(‘Final del centauro’)

A exposicao de José Bedia aconteceu num espaco colonial recém convertido -
Castillo de La Fuerza. Contendo um grande numero de trabalhos do artista
cubano, incluindo ¢ Qué te han hecho Mama Kalunga?, Algo brilla alla abajo,
Cada uno en sul, Casa e Madre de guerra.
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Eduardo inRamirez Villamizar,
‘Homenaje a los artistas
Precolombianos’ todos os trabalhos1984—-87
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Nucleo 2

O Segundo nucleo era mais bem definido, tanto visualmente quanto
conceitualmente, e contendo expressoes da cultura popular que se
desenvolveram em relacao direta com as histérias locais. Nele estavam
inclusas duas exposi¢cOes excepcionais: uma de bonecos de arame feito
por criancas de seis paises na Africa Subsaariana (Juguete de alambre
africanos); e outra, “Bolivar em tallas de madera”, de efigies de madeira
de Simon Bolivar, o “Libertador”, que liderou as guerras de
independéncia na América Latina no comeco do século 19. Esculpido por
“artista populares”, como o catalogo os chamou, da Venezuela, essas
ultimas figuras eram um interessante testamento de quao maleavel e
variavel essas supostas figuras icOnicas séo realmente na imaginacao
coletiva

1.‘Bolivar en tallas de madera’
2.‘Munecas mexicanas’
3.‘Juguetes de alambre africanos’
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Bolivar en tallas de
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= madera
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Juguetes de alambre
africanos
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Nucleo 3

O terceiro nucleo consistiu em sete
exposicoes gque reuniram trabalhos que
refletiam criticamente o seu ambiente. Este
conjunto incluiu quatro exposicdes
coletivas, cada uma unindo

trabalho de um Unico pais e trés
exposicoes individuais.

‘La tradiciéon del humor’
‘Mensajes de Sudafrica’
‘Te queremos Paraguay’
Fotos censuradas de Chile
Graciela Iturbide
Sebastiao Salgado

José Tola
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Ciro Quintana: Feito em Cuba,1989

Uma grande instalacéo fixada em uma parde, composto de diversas pinturas com apelo
pop. Um comentario sobre a influéncia da arte ocidental na cultura cubana, as pinturas
apresentavam personagens diferentes, cada uma fazendo observacdes sarcasticas sobre
aspectos da pintura, arte e cultura.
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Graciela lturbide,
Magnolia,
Juchitan, Oaxaca,
1986
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Nucleo 4

O quarto nucleo incluiu oficinas criativas,
visitas de estudio, conferéncia e debates
abertos em que artistas, criticos,
estudantes, professores e pesquisadores
participaram.
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Série de imagens de uma oficina de gravacao nas ruas de Havana Velha, outubro de 1989,
organizada pelo Taller de Serigrafia René Portocarrero (liderada por Aldo Menéndez) e o
Departamento de Gravura da Faculdade de Arte de Massachusetts e Artistas Visitantes Programa.
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ANTE AMERICA
1992




Co-Curadoria

Carolina Ponce de
Léon, (Bogota,
Colombia, 1955).
Viveu 20 anos nos
Estados Unidos e

retornou ao seu
pais para ser
Assessora de
Artes Visuais do
Ministério da
Cultura.

Rachel Weiss
(Estados Unidos,
Graduada em 1976
no Marlboro
College).
Permanece nos
Estados Unidos
(School of the Art
Institute of
Chicago).
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Organizacéo: Biblioteca Luis-Angel Arango (Banco de La Replblica),
Bogota, Colémbia
Data: 1992 — 500 anos da Primeira Viagem de Colombo

“(...) € muito estranho ver a facilidade com que os brasileiros aceitam a ideia de
ter sido descobertos ha tantos anos (...) .Chamou muito minha atencéao a falta

de critica.”
Serge Gruzinski, historiador
(NEUMANN, CEZAR, 2003, p. 160)

PROJETO ANTE AMERICA:

2 exposicoes (27 de outubro a 20 de dezembro):
-Cambio de foco

-Ante Ameérica

Coloquio internacional:
-Ante Ameérica: problemas de arte y cultura (28 a 31 de outubro)
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Espacos culturais em Bogota
Manzana Cultural

Museo Botero

Coleccion Numismatica /
Casa de la Moneda

Coleccion de Arte del
Banco de la Republica

Museo de Arte Miguel
Urrutia (MAMU)

Casa Gomez Campuzano

Biblioteca Luis Angel
Arango

Museo del Oro

Museo de Arie del Banco de la Reptblica

Museo Botero
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Casa de Moneda

Biblioteca Luis Angel Arango

Imagens: http://www.banrepcultural.org
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Biblioteca Luis-Angel Arango
Fundacao: 1958

(Fundacéo do Banco de La
Republica: 1923)

Luis Angel Arango foi um diretor
geral do Banco que iniciou a gestao
do projeto para a Biblioteca Publica

s - Ve
; '“"

A atividade artistica do Banco de la
Republica comecou com a abertura
da exposicao Salén de Arte
Moderno, inaugurada em novembro
de 1957 na Biblioteca Luis Angel
Arango, alguns meses antes de sua
abertura oficial al publico.

Imagem: https://www.radionica.rocks/naticias/la-biblioteca-luis-angel-

arango-cumple-54-anos
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Biblioteca Luis-Angel Arango

Imagens: http://www.banrepcultural.org/historia/secciones/1965.html
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Itinerancias: “Regarding America”

1993:
Museo de Arte Visual Alejandro Otero, Caracas, Venezuela
Queens Museum of Art, Nova York, EUA

1994.

Museo de Arte y Diseno Contemporaneo, Costa Rica
YerbabuenaSan Fransisco Center for the Arts, San Francisco, EUA
Centro Cultural de la Raza, San Diego, EUA

The Spencer Art Museum, University of Kansas, EUA

CAMBIC)
I!I. E
FoCoO

Capas dos catéalogos das exposicoes Ante América




Objetivos

Buscar uma reflexao problematizadora a respeito da Ameérica atual, sua cultura
e sua estética, a partir das intuicdoes e compreensdes que emanam da
experiéncia artistica, evitando generalizacOes estereotipadas e evitando uma
selecao de obras que fossem mera construcao do discurso. Um olhar para a
arte da América Latina a partir do Sul, abarcando sua multiculturalidade e
diversidade. Espaco de encontro e dialogo, sem construir um novo exotismo
para satisfazer olhares cliché.

Artistas

“para establecer nexos en imagineria, creencias y practicas artisticas. Participan asi
artistas de comunidades de inmigrantes latinoamericanos en Estados Unidos, igual que
de grupos etnoculturales de ese origen alli establecidos, como los chicanos. La
produccion cultural de estos grupo rara vez se presenta junto con la de América Latina, y
es desconocida en el sur. Igualmente intervienen artistas aborigenes de la América del
Norte, por corresponder al gran tronco etnocultural indoamericano y compartir con sus
hermanos sur una historia y una situacion social semejantes. El criterio se ha usado para
los "aborigenes importados”, decia Lipschutz, al incluir creadores africano
norteamericanos, cuyo trabajo se vincula ademas con el Caribe, fundamentandose en el
rico acervo de Africa en América. El gesto, hecho por Torres, de invertir el mapa del
continente, incita a descolonizar las cartografias siguiendo concepciones multiples,
polifocales, y a la vez integradoras dentro de la diferencia.” (MOSQUERA, PONCE DE
LEON, WEISS, 1992, p. 8)
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Cambio de foco

Apresenta diferentes visbes da América Latina no trabalho de alguns fotografos que, de diferentes maneiras,
rompem com as Oticas polarizadas estabelecidas no continente. Essas visdes variam do individuo para o social
e contrasta diferentes abordagens para o ato fotografico. Na arte da Ameérica Latina hd uma relacdo muito
estreita entre seus contextos social e cultural.

NOME Questodes Eixos
abordadas

Consuelo Havana, Cuba, 1958 Idade Aproximagdes com ituacées marginais, identidade individual e
Castafieda tabus sociais
Mario Cravo Neto Salvador, Brasil, 1947 — 2009 Identidade cultural Aspectos sobre a identidade, a heranca e a memaria cultural
através do vinculo com o precolombiano e o mistico
Rogelio Lopez Havana, Cuba, 1953 Tradicéo e Registro de uma realidade imediata, urbana ou rural, que
Marin (Gory) contemporaneidade denota as multiplas instancias temporais, culturais e sociais
Graciela lturbide México D.F., 1942 Tradicéo e Registro de uma realidade imediata, urbana ou rural, que
contemporaneidade denota as multiplas instancias temporais, culturais e sociais
Leandro Katz Buenos Aires, Argentina, 1938 Identidade cultural Aspectos sobre a identidade, a heranca e a memaria cultural
através do vinculo com o precolombiano e o mistico
Martin Lépez Santiago, Rep. Dominicana, Tradicdo e Registro de uma realidade imediata, urbana ou rural, que
1955 contemporaneidade denota as multiplas instancias temporais, culturais e sociais
Néstor Millan San German, Porto Rico, 1960 Condicao sexual Aproximacgdes com ituac6es marginais, identidade individual e
tabus sociais
Miguel Angel Bogota, Coldmbia, 1946 Condicao sexual Aproximagfes com ituagBes marginais, identidade individual e
Rojas tabus sociais
Gerardo Suter Buenos Aires, Argentina, 1957, Identidade cultural Aspectos sobre a identidade, a heranca e a memaria cultural
Reside no México desde 1970 através do vinculo com o precolombiano e o mistico
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Mario Cravo Neto. O escriba, 1992. Mario Cravo Neto. Odé, 1980.
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Gory. Clenfuegos, Cuba, série Ausencias, 1978-79 Mérida, México, série Ausencias, 1978-79 (acima a
(acima); direita);

Ante América




Clenfuegos, Cuba, série Ausencias, 1978-79
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Graciela lturbide. Ritos de la fiesta y de la muerte, 1990
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Leandro Katz. El proyeto Catherwood, “Idolo medio
enterrado”, 1989.
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Néstor Millan. New York Self Portrait, 1989.
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Gerardo Suter. Tlapoyahua, 1991. Gerardo Suter. Xluhmolpilli, 1991.
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ANTE AMERICA

Apresenta obras que estabelecem uma conexdo complexa com a realidade e que constituam, direta ou
indiretamente, uma reflexdo sobre a América por meio de visbes problematizadoras que interrogam e evitam
convencgdes, abordando questbes de identidade, cultura, sociendade, subjetividade, a partir dos pontos de vista
gue orientam o continente.

Jose Bedia Havana, Cuba, 1959), Radicado no México Identidade cultural

Hermano Everald Mado District, Santa Ana, Jamaica, 1917-2003 Identidade cultural

Brown

Luis Camnitzer Alemanha, 1937. Emigra para o Uruguai em 1939 e  Politica e contemporaneidade
naturaliza-se. Em 1964 radicou-se nos EUA.

Carlos Capelan Montevideu, Uruguai, 1948 Tradicdo e contemporaneidade, Identidade

Maria Fernanda Bogota, Colémbia, 1963 Tradicdo e contemporaneidade

Cardoso

Antonio Caro Bogota, Colémbia, 1950 Politica e contemporaneidade

Enrigue Chagoya México D.F., 1953 Tradicdo e contemporaneidade

Luis Cruz Azazceta  Havana, Cuba, 1942 Violéncia e contemporaneidade

Arturo Duclos Santiago, Chile, 1959 Tradicdo e contemporaneidade

Jimme Durham Washington, Arkansas, EUA, 1950 Identidade cultural, Tradicédo

Melvin Edwards Houston, Texas, 1937 Identidade cultural
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ARTISTA

Juan Francisco Elso

Milton George

Guillermo Gémez Pifa
Beatriz Gonzélez

Marina Gutiérrez

José Antonio Herndndez-Diez
Maria Teresa Hincapié
Alfredo Jaar

Ana Mendieta

Amalia Mesa-Bains

André Pierre

Carlos Rodriguez Céardenas
Doris Salcedo

Francisco Toledo

José Antonio Suarez Lodofio

Maria Thereza Alves

Havana, Cuba, 1956-1988

Asia, Jamaica, 1939-2008
México D.F., 1955
Bucaramanga, Colémbia, 1938
Nova York, EUA, 1954
Caracas, Venezuela, 1964
Armenia, Coldmbia, 1956
Santiago, Chile, 1956

Havana, Cuba, 1948 — Nova York, EUA, 1985
San Joseé, EUA, 1943
Port-au-Prince, Haiti, 1916-2005
Sancti Spiritus, Cuba, 1962
Bogoté, Colébmbia, 1958
Juchitan, México, 1940
Medellin, Colémbia, 1955

Sao Paulo, Brasil, 1961

Identidade cultural, Tradigéo
Politica, Corpo e sexualidade
Identidade cultural, Tradicao
Identidade, Tradicao, Politica
Identidade, Corpo e sexualidade
Tradicdo e contemporaneidade
Corpo, Identidade, Tradicao
Politica, identidade

Identidade, corpo

Identidade, tradicao
Identidade, tradigéo

Politica, sociedade

Politica, violéncia

Tradigéo e contemporaneidade
Corpo, Identidade, Tradicédo

Identidade
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Milton George, Pages from my Diary, 1983.
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Beatriz Gonzalez, El altar, 1990.
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Maria Teresa Hincapié, Esta tierra es mi
cuerpo..., Performance, 1992.

Esta tierra es mi cuerpo. El cielo es mi
cuerpo. Las estaciones son mi cuerpo. El
agua también es mi cuerpo. EI mundo es
tan grande como mi cuerpo. No piensen
gue solamente estoy en el este, en el
oeste, en el sur o en el norte. Estoy en
todas partes. (Asesino de Enemigos, héroe
apache).

- .t'l‘
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Alfredo Jaar, Terra non Descopertada, 1991.
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Ana Mendieta, Silluetas, 1973-1980
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André Pierre, Baron Sacrifice, 1966.
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Carlos Rodriguez Céardenas, Luchar, 1990.
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Doris Salcedo,
Atrabiliarios (instalacion), 1991 - 1992.
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Francisco Toledo, Dialogos, 1975 - 1978.
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José Bedia, Espiritu Herrero Fusil, 1992
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Luis Camnitzer, From Uruguayan
Torture, 1983. Everald Brown, The Golden Hand, c. 1974
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Maria Fenanda Cardoso, Tusde al'z, 1989.

Carlos Capelan, Mapas y paisajes, 1992.

Antonio Caro, Hagalo Usted mismo, 1992.

LO GEOGRAFICO

Al utilizar el pigmento de las semillas de la Bixa Orellana (achiote, bija, bixam
onoto), continuo el uso ancestral de una planta de mi continente.
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Enrique Chagoya, Templation of the Spirit, 1991.

Juan Francisco Elso, El rostro de Dios, 1987-88.
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Jimmie Durham & Maria Thereza Alves,

Melvin Edwards, Message
Veracruz / Virginia, 1992. Critic. 1988.

= ." o . . — -
Guillermo Gémez - Peia, Son of Border Crisis, 1992.
Siete Video poemas performados
Produccion video: Isaac Artenstein.
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ANEXO
Panorama da Arte Brasileira (2003)



MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO

1948: inauguracéao

1948-1963: 12 fase

1963-1967: 22 fase

1967: reestruturacdo — Doacao da Colecdo de Carlo Tamagni

1968: inicio da 32 fase — instala-se no Parque Ibirapuera (Pavilhdo Bahia)

1969: criacdo do Panorama da Arte Brasileira, por Dina Lopes Coelho (diretora até 1982), com o
objetivo de ampliar o patrimdnio artistico do museu, por meio de doac¢des dos artistas e premiacdes
financiadas por terceiros.

Dind Lopés Coelho, | A dama de ferro

 secretaria da Bienal
por direito de conquista Mamsn el e FAADE DTS

Core panorama das artes
:’ ‘qv

Dind Lopas Cooln, 86, qua Cromaved 9 pimrsl/o enassineio domom.apm'rde 06T, 0
CrEOQUT HUN B0G0 © &itr O PANORINA, §i2 qUe Nlo Ut Mk e Mtk U ademiiu

o

Dini Coelho ¢ hoje a organizadora da
Bienal, criada por Ciceillo Matarazzo

Imagens: http://www.eescultural.com.br/coluna_frame.html
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PANORAMAR
DA ARTES
BRASILEIRA:

2003

19 DESARR(‘JOS

MUSEU DE
ARTE MODERNA

mam

DE SAO PAULO

16 de outubro a 30 de novembro de
2003

Primeira vez com curador (Gerardo Mosquera, Cuba)
e assistente (Adrienne Samos, Panama) estrangeiros.

Primeiras itinerancias fora do pais.
Primeira vez com subtitulo.

Obras fora do MAM-SP: Museu Paulista, Pinacoteca,
Galeria do Rock

Intervencdes na Aranha, de Louise Bourgeios, no
Projeto Parede, na Loja do MAM, nos banheiros, em
uma rua do Parque Ibirapuera.

Artistas estrangeiros.
PANORAMA DA ARTE BRASILEIRA 2003 (DESARRUMADO)
19 DESARRANJOS
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Artistas

Umberto Costra Barros (Rio de Janeiro, RJ, 1948)

Paulo Climachauska (Séao Paulo, SP, 1962)

José Damasceno (Rio de Janeiro, RJ ,1968)

Wim Delvoye (Wervik, Bélgica, 1965) — Vive e trabalha na Bélgica e na
Inglaterra

Fernanda Gomes (Rio de Janeiro, RJ, 1960)

Joseé Guedes (Fortaleza, CE, 1958)

Adriano e Fernando Guimaraes (Brasilia, DF, 1968) e (Brasilia, DF, 1962)
Kan Xuan (Xuan Cheng, China, 1972) — Vive e trabalha na Holanda

José Leonilson (Fortaleza, CE, 1957 — Sao Paulo, SP, 1993)

Lucas Levitan e Jailton Moreira (Porto Alegre, RS, 1977) e (S&o Leopoldo,
RS, 1960)

Jorge Macchi (Buenos Aires, Argentina, 1963)

Cildo Meireles (Rio de Janeiro, RJ, 1948)

Marcone Moreira (Pio XII, MA, 1982) — Vive e trabalha em Maraba, PA
Vik Muniz (Séao Paulo, SP, 1961) — Vive e trabalha nos EUA

Ernesto Neto (Rio de Janeiro, RJ, 1964)

José Patricio (Recife, PE, 1960)

Sara Ramo (Madri, Espanha, 1975) — Vive e trabalha em Belo Horizonte, MG
Adirana Varejao (Rio de Janeiro, RJ, 1964)

Alex Villar (Vitéria, ES, 1962) — Vive e trabalha nos EUA
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“Desordens” | “Desarrumado’

“Panorama” anti-panorama: evita uma antologia ou um exame da arte brasileira
hoje ou de seu “melhor”.

“da Arte Brasileira”. convidados estrangeiros — “autocritica” as exposi¢cdes com
visOes nacionais e regionais — contra a neurose latino-americana da identidade;
— vocacéao internacional da arte
contemporanea no Brasil
— facilitar a mostra fora do Brasil.

Poucos artistas para uma museografia com muito “ar”.

“Desarranjo”: - inspirado no musico cubano Felo Bergaza, cujos arranjos radicais
ele chamava de “desarranjos”;

- inventividade, o fato criativo se manifesta num ato suave de
subverséo;

- desarranjar estruturas, processo desconstrutivo (construtivismo
contrario)

- caracteriza um mundo pds-utdpico onde a dinamica de
transformacéo, mais do que mudar o que é, procura “desarranja-lo”
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Paulo Climachauska, Pintura / Coquetel
Molotov, 2003

Umberto Costa Barros, Lugar, 2003

Fotografo: Luigi Stavalle
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José Damasceno, Motim I, 1998-2003 Wim Deloye, Anal Kiss, 1999-2000

Fotografo: Luigi Stavalle
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José Guedes, Interven¢ao no Parque do
Ibirapuera, 2003

Fernanda Gomes, Sem titulo, 2003

Fotografo: Luigi Stavalle
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Kan Xuan, Finalmente, 2002

Adirano e Fernando Guimaraes,
Respiragao +, 2002

Fotografo: Luigi Stavalle
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Jorge Macchi, Viaje submarino, 2003

Lucas Levitan e Jailton Moreira, Inclinagdes musicais, 2002

Fotografo: Luigi Stavalle
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Marcone Moreira, varias obras, 2002-2003

Cildo Meireles, Descala, 2002

Fotdgrafo: Luigi Stavalle
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PANORAMA 2003

Ernesto Neo, N&6Os dvos a vida, 2003

Fotografo: Luigi Stavalle



Sara Ramo, Ceia, 2002

0s, 2000

José Patricio, Duzentos e oitenta domin

Fotografo: Luigi Stavalle
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Adriana Varejao, Panacea Phantastica, 2003

Alex Vilar, Otros espacios: x-alarma de incendio, 1997-98

Fotografo: Luigi Stavalle
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ltinerancias

. 6. =
Panorama da Arte Brasileira 2003

(Desarrumado)

Paco Imperial, Rio de Janeiro, Dezembro de 2003
Fevereiro de 2004

Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes, Recife —
Marco a Maio de 2004

Museo de Arte Contemporaneo de Vigo / Fundacion
MARCO, Galicia, Espanha, Janeiro a Maio de 2005
20 dessareglos / 20 desarranxos (Jorge Barbi)

Museo de Arte del Banco de la Republica, Bogota, = &
Coldombia, Novembro de 2008 a Fevereiro de 2009 MODERNOmMam
20 desarreglos (Johanna Calle) e
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Paco Imperial

HHr

Fotdgrafo: Luigi Stavalle
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Fotégrafo: Andrés Hernandez
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MARCO

Marco 2005_Desarreglos_21.01.2005 - 08.05.2005

01 Jorge Barti Jpg 02 Paule Climachausks p3 04 José Damascenc pg
& -
o
]
© |
B
05 Wim Delvoye jpg 05 Joss Guedes jog 07 Adriano y Famanco Guimaraes jog 0B Kan Xuan pg

08 Leonizon jpg 10 Lucas Levéan -Jaition Moreira g 11 Jorge Macchipg 12 Cido Mereles jpg

15 Emesio Neto g 16 José Paticio jog
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Museu de Arte del Banco de la

Fotégrafos: Andrés Hernandez e Ana Paula Salvat
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