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Origem da Bienal do Mercosul

1994 A produtora cultural Maria Benites Moreno elabora anteprojeto para uma Bienal do Cone Sul. Ao mesmo tempo, um
grupo de artistas formado por Caé Braga, Gustavo Nakle, Maia Menna Barreto, Nelson Jungbluth, Maria Tomaselli, Paulo
Olszewski, Paulo Chimendez, Manolo Doyle e Wilson Cavalcanti discutia o intercambio entre a América Latina

1995 reunido entre Governo do Estado, Secretaria de Estado da Cultura e Gerdau, no apartamento de Jorge Gerdau, para a
proposta de uma Bienal de Artes Visuais

1996 Posse da comissao técnica: representantes do Governo do Estado, Prefeitura de Porto Alegre, empresarios,
artistas e entidades de classe (Fiergs, Federasul e Farsul); Fundagdo Bienal do Mercosul — 7 empresarios

1997 Lei de incentivo a cultura e Bienal em setembro do mesmo ano

Apesar da génese empresarial e oficial, a 12 Bienal do Mercosul teve méritos, iniciando uma sequéncia de éxito, com um
projeto curatorial claramente definido, buscando um grande recorte de arte latino-americana, a partir de uma
perspectiva histdrica, ainda que restrito a Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguai, Uruguai e Venezuela

8 curadores  Frederico Morais (Brasil), Irma Arestizabal (Argentina), Pedro Querejazu
(Bolivia), Justo Pastor Mellado (Chile), Ticio Escobar (Paraguai), Angel
Kalenberg (Uruguai), Roberto Guevara (Venezuela) e Frederico Magalhaes (Brasil)

| Biengl de, .
Artes Visuais
da Mercosul

800 obras / 200 artistas / 12 espagos expositivos

3 vertentes Construtiva - A arte e suas estruturas
Politica - A arte e seu contexto
Cartografica - Territdrio e histdria

2 segmentos obras de jovens artistas
SN TV obras de coleg¢Ges publicas e privadas do Brasil
AR SRR 2 homenageados Xul Solar
Postg, Aleges, Brasil Mario Pedrosa

2 semindrios utopias latino-americanas

visdo do hemisfério norte sobre a arte latino-americana

FRAA Fundaséo Bienal de Artes
Visuais do Mercosul




“Declaradamente desde a sua 5a edicdo, a Bienal do Mercosul segue um movimento ideolégico onde “as distingcdes locais tendem a ser
desfeitas para se tornarem legiveis a um publico cosmopolita”. Mas, em 1997, quando da 12 Bienal do Mercosul, curada por Frederico
Morais, o eventual cosmopolitismo vislumbrado exigia, primeiro, o reconhecimento da necessidade de re-escritura da histéria da arte
numa perspectiva ndo euro-norte-americana. Em boa medida seria possivel, com a BAVM, reparar os erros da | Bienal Latino
Americana, realizada em Sdo Paulo em 1978, considerada, pelo préprio Morais, uma iniciativa mal-conduzida, ideologicamente
subalterna e pouco afirmativa para a arte daqui. Assim, 19 anos depois, sob o epiteto de “a maior mostra de arte da América Latina”
enfatizava-se a curadoria contra-hegemonica da 1a Bienal do Mercosul, empenhada numa revisao historica inédita e reveladora.

Motivados para essa empreitada, tanto na 12 edicdo quanto ao logo das BAVM, cada curador convidado, na introducdo de suas
escolhas, interpreta as condi¢des de producgdo artistica moderna e, principalmente, contemporanea na América Latina, de forma muito
semelhante. Além disso, e apesar de todas as consideracdes (registradas em catdlogos) sobre a globalizacdo econdmica e as pressoes
hegemonicas oprimindo os artistas periféricos, também ndo se destaca na fala desses curadores as implicacoes estéticas mais
diretamente derivadas dessa situacao em seus contextos locais. Quer dizer: ainda que, para os curadores, sejam evidentes as pressoes
do mercado, ha pouca analise da producdo que eventualmente reage a elas (se é que existem) no ambito das bienais e, menos ainda,
das possibilidades e ou estratégias de consagracao e legitimacao desses artistas alternativos. Parece que, mesmo com ressalvas ou
siléncios, todos concordam com o modelo bienal como forma de projegao internacional.”

Fonte: KNAAK, Bianca. Arte e Politica em trdnsito: Bienais do Mercosul, VI EHA — Encontro de Histdria da Arte — UNICAMP, 2010.
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2010/bianca_knaak.pdf
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62 Bienal do Mercosul - Porto Alegre 2007

23 paises / 67 artistas / 350 obras
79 dias / 590.000 visitantes

Curadoria Geral Gabriel Pérez-Barreiro (Espanha)
Curadoria Educativa Luis Camnitzer (Alemanha/Uruguai)
Curadoria Conversas Alejandro Cesarco (Uruguai)
Curadoria Trés Fronteiras Ticio Escobar (Paraguai)

Aracy Amaral (Brasil)
Curadoria Zona Franca Inés Katzenstein (Argentina)

Luis Enrique Perez Oramas (Venezuela)
Moacir dos Anjos (Brasil)

Tema A'terceira margem do rio
Locais Armazéns do Cais do Porto '
Santander Cultural '

MARGS 9




Curador geral Gabriel Pérez-Barreiro (ESP) - 1970

Doutor em Histéria e Teoria de Arte pela Universidade Essex (Reino Unido) e
especialista em Historia da Arte e Estudos Latino-Americanos pela
Universidade de Aberdeen (Reino Unido).

Conselheiro da Fundacgao Iberé Camargo, Pérez-Barreiro é o curador da 332
edi¢do da Bienal de Sdo Paulo (2017/2018). Diretor da Collecion Patricia
Phelps de Cisneros, em Nova York e Caracas, foi curador de arte
latinoamericana no Blanton Museum of Art da Universidade do Texas, em
Austin, EUA, diretor de Artes Visuais da Americas Society de Nova York,
coordenador de exposi¢des da Casa de América de Madri e curador-fundador
da Colegao de Arte Latino Americana da University of Essex na Inglaterra.

62 Bienal do Mercosul



Coletiva de Pérez-Barreiro sobre a Bienal de Arte de SP de 2018

“Foi a Bienal que me procurou. No inicio, eu disse nao. Fiz a Bienal do Mercosul, seis anos
atras, e fiquei muito satisfeito com o resultado. Entre o que eu queria fazer e o que foi
feito ndo houve uma erosdo. O aparelho Bienal, em geral, ndo é uma coisa que me
interessa. O que me fez aceitar foram varias coisas. A Fundacao Bienal esta num momento
excelente, em processo de consolidagdo quanto a gestao e a missdo. Em outro momento
eu nao teria aceito.

(...)

Tem uns 20 ou 30 anos essa coisa de pegar um tema e fazer uma bienal tematica, com
muitos artistas, um espetaculo grande. Eu pessoalmente ndao gosto dessa forma de
aproximar da arte. Acho que ele potencialmente limita a leitura que se pode ter. Estou
fazendo uma exposi¢do sobre o Mario Pedrosa no Reina Sofia, com Michelle Sommer. Uma
coisa que impressiona no Mario Pedrosa é o exercicio basico, tedrico que ele propde. Na
visdo dele, as obras de arte é que devem nos gerar o aparelho de compreensdo. E muito do
que ele falava da relacdo afetiva com a obra de arte. Acho que esse modelo curatorial
tematico vai um pouco contra isso, porque vocé comega com um assunto e ai sai a
procura. E o que eu gostaria de pensar, e esse convite me trouxe, é se seria possivel pensar
uma estrutura de Bienal que fizesse o contrdrio. Que tivesse uma relagao diferente com a
obra de arte que nao fosse tematica. Essa é a pergunta central que eu estou testando: qual
seria a alternativa? Como estaria organizada? Que tipo de pessoa participa? Estou nesse
processo. Essa sucessao de perguntas.

(...)

Temos de achar outro sistema operacional. Foi muito importante essa reestruturagao que
se deu no modelo da Bienal de S3o Paulo para que ele pudesse ser mais discursivo, mais
coerente. Mas agora ja esta chegando ao final esse ciclo. Vejo muito nos cursos de
formacao de curadores que o tematico é o Unico modelo. Por que a Bienal ndo poderia ser,
por exemplo, cinco grandes exposi¢des individuais? Seria um modelo ndo tematico. Ou
poderia ser um programa de residéncia de artistas, em que o artista é convidado a fazer o
gue ele quer fazer e que isso gerasse uma bienal. Existem tantos outros modelos que nado
temos necessariamente que seguir mantendo o mesmo sistema operacional.
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Curador educativo Luis Camnitzer (GER/URY) - 1937

Luis Camnitzer was born in Germany in 1937, grew up in Montevideo, Uruguay,
and has lived and worked in New York since 1964. He has made his mark
internationally not only as an artist but as a critic, educator and art theorist as
well. Formally allied with the American Conceptualists of the 1960s and ’70s,
over the past 50 years Camnitzer has developed an essentially autonomous
oeuvre, unmistakably distinguished from that of his colleagues in the US.” In
spite of sharing his North American counterparts’ interest in language,
Camnitzer is not necessarily allied with them formally, as his use of printmaking
and other manual processes indicates. He is, however, very much in dialogue
with them, being both a product and an instigator of some of the main
aesthetic and political changes of the time.
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Entrevista com Luis Camnitzer
https://arteducatorstalk.net/en/about/

In which context are you working as an art educator?

Luis Camnitzer: I'm an artist, and, one way or another, everything | do is art.
That means that | hold art as a reference for rigor: how interesting a problem
may be in terms of expanding knowledge, how well a solution fits it, how well
the solution is packaged for communication, and how generative it is once
communicated. With this as a platform, the educational part becomes crucial
and indistinguishable from art. The separation between art and education
becomes meaningless. In my older age it seems more efficient to spend time
and energy on discussions about education than making little things to be
displayed on a wall. Therefore writing and lecturing has taken over the making
of things.

Have you developed a special method or innovative strategy you’re working
with?

LC: When dealing with finished art works | try to not start working with the
piece, or to look “through” the piece, but to go around it and see what the
conditions are that made the existence of the work inevitable and
indispensable. The public is then confronted with a problem to be solved. They
should try to solve it anyway they want (art or non-art, the word “art” does not
appear yet). With that, the public is embarked in the same process the artist
was from the very beginning, and that makes them colleagues rather than
consumers. To this effect | present a problem that might have originated the
work, then open exercises that are related to the problem, but that don’t
require art to be worked on, and only after that is done, | show the work of art
that initiated the process. At that point the public may decide that whatever
they did is better or more accurate, or may be impressed by what the artist did,
or by the fact that art was a medium to do it. In either case, there is horizontal
dialogue established with artist, rather than a vertical passive acceptance of a
ready made object.

62 Bienal do Mercosul

THIS IS A
MIRROR
YOU ARE A
WRITTEN
SENTENCE

This is a Mirror, You are a Written
Sentence, 1966-68

El Viaje, 1991



Estrutura curatorial

1. Monografias
Francisco Matto
Jorge Macchi
Oyvind Fahlstrom

2. Conversas
Geografia cultural
artistas convidados por artistas

4. Zona Franca
Projetos selecionados por
curadores internacionais

5. Trés fronteiras
Argentina / Brasil / Paraguai
Artistas de diversos paises
site specific

6. Programa pedagagico
Simpdsio Internacional de arte-educagao
Didlogos, conexao com a comunidade artistica local
160.000 estudantes
7.570 professores
55 encontros de formagao
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Artistas da 62 Bienal do Mercosul — em ordem alfabética

. Adolfo Couve (1940-1998) — Chile
. Alberto Greco (1931-1964) — Argentina

. Alejandro  Otero  (1921-1990) -
Venezuela

. Alejandro Paz — Guatemala
. Alvaro Oyarzin — Chile

. Anibal Lopez — Guatemala
. Annika Strom — Suécia

. Béarbaro  Rivas  (1893-1967) -
Venezuela

. Beatriz Gonzélez — Colémbia

. Beth Campbell - EUA

o Ceal Floyer — Paquistio / Reino Unido /
Alemanha

. Cecilia Pavon — Argentina

. Chiho Aoshima — Japao

. Cildo Meireles — Brasil

. Daniel Bozhkov — Bulgéria/EUA

. Dario Robleto — EUA

. Fernanda Laguna — Argentina

. Fernando Lopez Lage — Uruguai

. Francis Alys — Bélgica’México,
Cuauhtemoc Medina — México e Rafael Ortega
— México

. Francisco Matto (1911 — 1995) -
Uruguai

. Harrell Fletcher — EUA

. Jaime Gili — Venezuela/Reino Unido
. Jennifer Allora e Guillermo Calzadilla -
EUA e Cuba

. Jesis-Rafael Soto (1923 — 2005) —
Venezuela

. Jodo Maria Gusmdo e Pedro Paiva —
Portugal

. John Baldessari — EUA

. Jorge Gumier Maier — Argentina

. Jorge Macchi — Argentina

Jose Gabriel Ferndndez — Venezuela
. Josefina Guilisasti — Chile

. Juan Araujo — Venezuela

. Katie van Scherpenberg — Brasil

. Laura Belém — Brasil

. Le6n Ferrari — Argentina

. Leopoldo Estol — Argentina

. Leticia Obeid — Argentina

. Liliana Porter — Argentina

. Lux Lindner — Argentina

. M7red — Argentina. Mauricio Corbaldn
e Pio Torroja

. Magdalena Atria — Chile

. Miguel Amat — Venezuela

. Milton Dacosta (1915-1988) — Brasil
. Minerva Cuevas — México

. Muu Blanco — Venezuela

. Nelson Leirner — Brasil

. Nesrine Khodr — Libano

. Osvaldo Salerno — Paraguai

. Oyvind Fahlstrém - (1928 — 1976) —
Brasil/Suécia

. Pablo Chiuminatto — Chile

© Peter Fischli e David Weiss — Suiga
. Rivane Neuenschwander — Brasil

. Sara Ramo — Espanha/Brasil

. Steve McQueen — Inglaterra

. Steve Reich — EUA

. Steve Roden — EUA

Sylvia Meyer — Uruguai
Terrence Malick — EUA
. Walid Raad — Libano

. Waltercio Caldas — Brasil
. William Kentridge - Africa do Sul
. Yoshua Okon — México
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Artistas por Mostras

* Adolfo Couve - Conversas

* Alberto Greco - Conversas

* Alejandro Otero - Zona Franca
e Alejandro Paz - Conversas

¢ Allora e Calzadilla - Conversas
e Alvaro Oyarzin - Conversas

e Anibal Lépez — Trés Fronteiras
e Annika Strom - Conversas

e Barbaro Rivas - Zona Franca

e Beatriz Gonzilez - Conversas
e Beth Campbell - Zona Franca
® Ceal Floyer - Conversas

* Cecilia Pavén - Conversas

¢ Chiho Aoshima - Zona Franca
¢ Cildo Meireles - Zona Franca

* Cuauhtémoc Medina - Zona Franca (obra
conjunta com Francis Alys)

e Daniel Bohzkov - Trés Fronteiras

e Dario Robleto - Zona Franca

e Fernanda Laguna - Conversas

e Fernando Lépez Lage - Conversas

e Fischli e Weiss - Conversas

*  Francis Alys - Zona Franca

* Francisco Matto - Monogréfica

® Harrell Fletcher - Zona Franca

* Jaime Gili - Trés Fronteiras

e Jesis Rafael Soto - Conversas

* Jodo Maria Gusmao e Pedro Paiva - ZF
e John Baldessari - Conversas

e Jorge Gumier Maier - Conversas

e Jorge Macchi - Monografica

e Jose Gabriel Fernandez - Zona Franca

e Josefina Guilisasti - Conversas

Juan Araujo - Zona Franca

Katie van Scherpenberg - Conversas
Laura Belém - Conversas

Ledn Ferrari - Conversas

Leopoldo Estol - Conversas + Zona Franca
Leticia Obeid - Conversas

Liliana Porter - Conversas

Lux Lindner - Conversas

M7red (Pio Torroja e Mauricio Corbalén) -
Zona Franca

Magdalena Atria - Conversas
Miguel Amat - Zona Franca
Milton Dacosta - Conversas
Minerva Cuevas - Trés Fronteiras
Muu Blanco - Zona Franca
Nelson Leirner - Zona Franca
Nesrine Khodr - Conversas
Osvaldo Salerno - Conversas
Oyvind Fahlstrom - Monogréfica
Pablo Chiuminatto - Conversas

Rafael Ortega — Zona Franca (obra conjunta
com Francis Alys)

Rivane Neuenschwander - Zona Franca
Sara Ramo - Conversas

Steve McQueen - Zona Franca

Steve Reich - Conversas

Steve Roden - Zona Franca

Sylvia Meyer - Conversas

Terrence Malick - Conversas

Walid Raad - Conversas

Waltercio Caldas - Conversas

William Kentridge - Zona Franca

Yoshua Okon - Zona Franca
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Monografias 62 Bienal do Mercosul

Francisco Matto Uruguai (1911 — 1995)

“Con una obra de neta continuidad y coherencia a lo largo de décadas, este
artista toma del legado torresgarciano aspectos que transforma a medida que
aprofundiza en ellos, Su vinculo con el arte de la antigliedad, y las zonas
primitivas de expresién contemporanea, deja de ser consigna asumida, para
volverse confluencia vital. De una sefial de convivencia abarcadora en el tiempo ==
y en el espacio, pasa a ser una forma de reconocimiento que adquiere la i
dimensién de una comunién espiritual, alcanzando asi a lo que considera
esencial de lo humano por intermedio de las formas. Un retorno a lo esencial.” |

Olga Larnaudie — www.franciscomatto.org

Jorge Macchi Argentina (1963)

“Situacdes e objetos extraidos do cotidiano s3o as matérias-primas principais
da obra de Jorge Macchi (...) Ao reapresentar elementos triviais, ao recontar
histdrias quase invisiveis por sua banalidade, o artista faz despertar uma nova
perspectiva de enfrentamento com o dia-a-dia, transformando também o
entendimento dessas situagdes corriqueiras e aproximando-as de uma espécie
de ficcdo. Mais do que testemunhar essas operagées, na obra de Macchi, o
espectador é percebido como cumplice, alguém envolvido no gesto do artista e
gue, em resposta, integra a obra ao depositar nela sua percepg¢do.”

Julia Rebougas — www.doobjetoparaomundo.org.br

)

Oyvind Fahlstrom Brasil/Suécia (1928 — 1976)

“Oyvind Fahlstrém foi o primeiro a escrever uma defesa da poesia concreta.
Seu ponto de partida foi a musique concréte de Pierre Schaeffer, e ele escreveu
poemas para serem ouvidos como musica e para tornarem a lingua sueca mais
complexa. (...) Fahlstrém inventou a “pintura variavel” em 1962 logo apds se
mudar para Nova York. Estes elementos pintados podiam ser anexados a um
painel com imas, fios ou inseridos em cortes no painel. Teoricamente, esses
elementos poderiam ser arranjados em qualquer configuragao. Em 1965, ele
expandiu a variabilidade para uma estrutura tridimensional, Sitting... Blocks.”
www.32bienal.org.br/pt/participants/o/2586




Zona Franca 62 Bienal do Mercosul

- Estruturada pelo discurso curatorial, ndo em torno de um tema, mas de uma metafora:
= Terceira margem do rio (Guimaraes rosa), assumida como imagem para refletir sobre a necessidade contemporanea
de ultrapassar oposicdes binarias.

“Um espaco radicalmente independente, um espaco livre de dogmas e imposicbes, um lugar de observa¢éo”
- Imagem que pretende conceber a possibilidade de reunir posicdes antagénicas em um Unico campo de discussao.
- Contribuicdao da VI Bienal para pensar alguns impasses e desafios, que se relacionam a histéria da Bienal do mercosul:

- I Bienal do Mercosul, entendida como esforco critico, empreendido por Frederico Morais, de estabelecer e estruturar
uma compreensao nao-eurocéntrica da arte latino-americana. Descrevendo vetores ideoldgicos, que segundo Pérez-
Barreiro, sdo muito proximos do que seria desenvolvido posteriormente na exposi¢cdao Heterotopias, no reina Sofia e
Inverted utopias em Houston, mas sem a mesma visibilidade (o que considera como sintomatico do ndo
reconhecimento das iniciativas latino-americanas.)

- Concebida como uma alternativa regional a Bienal de S3o Paulo, busca estabelecer um novo eixo/pdlo cultural em Porto
alegre.

- O curador Gabriel Pérez- Barreiro questiona aspectos do termo Mercosul, por sua falta de visibilidade fora da américa do
sul e, bem como refletindo sobre a incapacidade do Mercosul (enquanto estrutura econémico-politica), de estabelecer
uma efetiva integragao regional.

- As Bienais seguintes adotaram um modelo mais tradicional ( de representacdo por paises do mercosul, incluindo o Chile
e mais um pais convidado)

- Questdo problematica deste modelo, que o curador Pérez Barreiro pretende reformular:

- Aspecto repetitivo e predominancia dos paradigmas da arte brasileira, sem engendrar uma real integracao ( desafios da
relativa falta de conhecimento e contato entre paises, se traduz nas dificuldades deste projeto curatorial). Apesar destes
desafios reconhece a importancia dos encontros e trocas propiciados nas Bienais precedentes.



Zona Franca 62 Bienal do Mercosul

- Trés desafios principais: novo modelo curatorial, aproximacao do publico, reforma estrutural administrativa.

- Novo modelo curatorial: Iniciativa de contratar um curador chefe ndo-brasileiro, concedendo a ele liberdade para propor
um modelo novo.

- Impasse entre a vocacgdo local e internacional da Bienal do Mercosul.

"Ao servir verdadeiramente a um publico local, a Bienal poderia estabelecer um novo modelo ou paradigma
capaz de distingui-la numa arena internacional?"

- Metafora da terceira margem surge como uma forma de iluminar a questdo , propondo um outro caminho diante do
impasse. Propor um modelo intermedidrio que escape a um sé tempo de uma nocao estrita de representacdo nacional, e
de uma ideia de consenso global.

- Voltar-se a uma nocdo de geografia cultural, ao invés de uma geografia politica.

- Um olhar a partir do Mercosul (enraizado culturalmente) e ndo do Mercosul: este novo modelo supde o fim das
representacdes por paises, a transformagao fundamental que estd em jogo consiste em nao limitar as escolhas
curatoriais ao ambito estritamente geografico,

- |déia de uma Zona franca, marcada pelo didlogo, que privilegia a visdo de quatro curadores, com liberdade para
selecionar trabalhos, instaurando uma Zona autonoma a partir de critérios curatoriais que podem ser geogréficos,
formais, culturais, etc.

- Moacir dos Anjos (Rivane Neuenschwander — Brasil, Nelson Leirner — Brasil, Jodo Maria Gusm3o e Pedro Paiva —
Portugal, Steve McQueen — Inglaterra, Cildo Meireles — Brasil e Francis Alys — Bélgica/Cuauhtemoc Medina — México/
Rafael Ortega — México (obra conjunta)

- Inés Katzenstein (M7red — Coletivo formado por Mauricio Corbalan e Pio Torroja — Argentina e Leopoldo Estol—
Argentina)

- Gabriel Pérez-Barreiro (Dario Robleto — EUA, Steve Roden — EUA, Beth Campbell — EUA, Harrell Fletcher — EUA,
Yoshua Okon — México, Chiho Aoshima — Japdo e William Kentridge - Africa do Sul

- Luiz Pérez-Oramas (Alejandro Otero (1921-1990) — Venezuela, Jose Gabriel Fernandez — Venezuela, Juan Araujo —
Venezuela, Barbaro Rivas (1893-1967) — Venezuela, Muu Blanco — Venezuela e Miguel Amat — Venezuela.)



Conversas 62 Bienal do Mercosul

Equipe de curadoria: Gabriel Pérez-Barreiro e Alejandro Cesarco
- Projeto no qual artistas de paises do Mercosul, convidam outros artistas com base em critérios de afinidade.

- Aspecto inovador: explorar as relagdes entre os artistas contemporaneos do Mercosul e o cenario artistico global
através da possibilidade de conversas entre suas obras, contando com a perspectiva e colabora¢ao dos

proprios artistas.

- Nocdo expandida de uma geografia cultural, em um olhar que pretende partir do mercosul para dialogar com
a realidade global.

- Constituido por nove nucleos distribuidos nos armazéns A3 e A4 do Cais do Porto. O primeiro artista de cada
nucleo é escolhido pelo curador. O artista, por sua vez, escolhe dois outros artistas que “dialogam” de alguma
forma com seu trabalho. A partir dessa escolha, o curador escolhe outro artista para fechar o ciclo.

- Importante observar que um dos aspectos distintivos deste projeto é o encontro e dialogo entre diferentes
linguagens artisticas como a literatura, o cinema e a musica.



Conversas 62 Bienal do Mercosul

Nucleo 3 — Liliana Porter

Escolha da artista: Leopoldo Estol e Sylvia
Meyer

Escolha da curadoria: Ceal Floyer

Liliana apresenta a obra Trabajo Forzado - forced Labor
(rope), 2006, que traz um emaranhado de fios e, na
ponta dos fios, um minimo cowboy.

- Trazendo para o didlogo um poema do artista
Leopold Estol.
- Uma musica de Sylvia Meyer, compositora

uruguaia , intitulada Loco da atar, de 2007.

Sylvia trabalha seguidamente em parceria com
Liliana. http://lilianaporter.com/pieces

- A escolha da curadoria é um video da

G it tendid
paquistanesa Ceal Floyer (Ink on Paper, 2002), ramatica estendida

Leopold Estol.
Em um pequeno quarto, esticam-se fios, de ponta a ponta, atando tudo o
que estd por atar. A cadeira a mesa, a mesa ao livro e a caneta que sobre
Novamente, uma reflexdo acerca das ligagoes. ela repousa. Desde a caneta, o fio cruza o quarto em diagonal até a esquina
em que a biblioteca estd, atando, um por um, todos os livros. Dai parte
para o batente da janela e, em seguida, ao armdrio em que ata, com uma
so volta, as roupas ali penduradas. Depois as gavetas, uma a uma. O rddio
sobre o criado-mudo, o criado-mudo, a Idmpada, a caderneta e, um pouco

que mostra uma caneta tinteiro borrando um
papel, cuja mancha se espalha aos poucos.

mais adiante, um par de sapatos. Dias mais tarde, a noite, um movimento
brusco balanga o fio. Ele tropeca e, assim como suas coisas, cai



Trés Fronteiras

Equipe de curadoria: Gabriel Pérez-Barreiro e
Ticio Escobar.

- Programa internacional de artistas em residéncia
na zona da Triplice Fronteira do Mercosul -
Paraguai-Argentina-Brasil, baseado no raciocinio
central do projeto curatorial desta sexta edigado.

- Avregido limitrofe entre Paraguai, Argentina e
Brasil é definida por uma fronteira pluvial,
remetendo novamente a Terceira Margem do
Rio,

- Projeto que prop&es uma reflexdo acerca dos
fluxos econ6micos, culturais, politicos e

lingliisticos entre paises do mercosul, partindo
da nocdo de fronteira.

Artistas residentes convidados: Anibal Lopez -
Guatemala, Daniel Bozhkov — Bulgaria/EUA,
Minerva Cuevas — México e Jaime Gili -
Venezuela/Reino Unido

62 Bienal do Mercosul

Daniel Bozhkov — Bulgaria/EUA -
http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/artistas/80

Jaime Gili - Venezuela/Reino Unido
http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/artistas/81
. L T
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Anibal Lépez, Guatemala- Lépez segue o percurso do
contrabando desde a Triplice Fronteira (Brasil/Argentina/
Paraguai) até Porto Alegre. Comeca atirando caixas no rio
no ponto de origem da mesma forma que os
contrabandistas (s6 que as suas caixas estdo vazias). Lopez,
de certa forma, confirma o mapa circulatério do mercado
ilegal como um sistema direcional, criando um paralelo
com trilhas de formigas, ou com a configuragcao dos
trajetos dos passaros em migracao sazonal.

Daniel Bozhkov, Bulgaria/EUA- Bozhkov se interessa pela
fronteira que existe entre a produgdo artesanal e o seu
consumo. Para o seu projeto, ele se prop6s aprender a
fabricar pequenas esculturas de animais que sao feitas por
indios guaranis. Os indios esculpem estes animais para
pedir desculpas pela morte que eles sofreram durante a
caca. Com isso, Bozhkov quer entrar na producdo a partir
do ponto de vista do consumidor da escultura, ao invés do

ponto de vista do consumidor do produto cacado. Anibal Lopez, Guatemala.

Daniel Bozhkov, Bulgaria/EUA.
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- Jaime Gili, Venezuela/Reino Unido- Gili organiza e codifica
contribuigdes andnimas para ajudar a transforma-las numa
expressao coletiva. Sao exemplos: uma fonte de tipografia
montada com letras apropriadas de grafites, e o
desenvolvimento de um logo coletivo para moto-taxi - a
forma mais popular de transporte na triplice fronteira -
baseado numa média das decoragdes individuais feitas por
eles. O artista realiza uma pesquisa e constréi uma
tipografia chamada Fuente Triple, baseada em letreiros dos
trés lados da fronteira. Numa outra parte do projeto, cria e
produz uma série de adesivos que distribui gratuitamente
para os moto-taxis, que trabalham no local transportando
pessoas e mercadorias.

Jaime Gili, Venezuela/Reino Unido
http://www.jaimegili.org/img/site-public/taxi/taxil.ipg

- Minerva Cuevas, México- O ponto de partida da obra de
Cuevas é a intervencgao social em espacos diversos que vao

desde o virtual, da Internet, até o urbano e os museus. Seja
ao criar uma empresa distribuidora de produtos e servigos,
tais como carteira internacional de estudante e auto-
adesivos com cddigos de barras cuja fungdo é promover a
reducdo dos pregos de alimentos nos supermercados, seja
conduzindo experimentos culturais tais como recitais de
musicos ambulantes, Cuevas assume o papel ambivalente
de protagonista politico e artistico.
http://www.fundacaobienal.art.br/novo/arquivos/midia/
1193773064.pdf




Programa Pedagogico 62 Bienal do Mercosul

Curador pedagdgico: Luis Camnitzer.

- Nogdo de terceira margem também é utilizada, para refletir sobre 0 espago de mediagao entre obrae
espectador. Sendo, portanto, uma metafora que irradia na constitui¢do e estruturacio de uma curadoria

pedagdgica paralela e ndo-subordinada a curadoria geral, representada por Luis Camnitzer.

- Desenvolvida de forma dialdgica, a partir de reunides prévias com professores, estudantes e mediadores que
haviam participado das edi¢des anteriores da Bienal

- Intencdo de romper com a tradicdo segundo a qual o projeto pedagégico é o ultimo a ser desenvolvido em
Bienais, permanecendo a reboque das propostas curatoriais.

- 0 programa pedagdgico tem como objetivo refletir sobre a relagao com o local e o regional,
considerando que o principal publico da Bienal sdo as escolas.

- Preocupagdo em antecipar trabalhos pedagdgicos nas escolas, para ampliar o alcance das visitas.

Algumas iniciativas principais:

- Materiais educativos

- Convite aos artistas para que formulassem declara¢des sobre seus trabalhos destinados ao publico (20
artistas), textos estes que foram disponibilizados ao publico durante a exposi¢ao.

- Criacdo de EstacOes pedagdgicas, espacos nos quais o publico era convidado a deixar ideias sobre as obras e
as visitas. ldeia de criar formas de "transferir ao visitante a responsabilidade da interpretagao".

- Reflexdo sobre o papel do mediador- referéncia a filosofia pedagdgica de Paulo Freire.
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31 paises / 105 artistas / 186 obras
95 dias / 600.000 visitantes

Curador Geral José Roca (Colombia)
Curador Pedagégico Pablo Helguera (México)
Curadores Adjuntos Alexia Tala (Chile)

Caué Alves (Brasil)

Paola Santoscoy (México)
Curadora Convidada Aracy Amaral (Brasil)
Curadora Assistente Fernanda Albuquerque (Brasil)

Tema Ensaios de Geopoética

Locais Armazéns do Cais do Porto
Santander Cultural
MARGS
Casa M

Mostra Cidade Nao Vista
Aeromovel
Observatorio Astronomico UFRGS '
Viaduto Otavio Rocha '
Escadaria da Rua Joao Manuel '
Jardins do Palacio Piratini ,
Prefeitura de Porto Alegre ‘
Casa de Cultura Mario Quintana '

Usina do Gasometro 'T?S;i‘" , ,

Sebo Garagem dos Livros
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José Roca is a Colombian curator working from Bogota. He is currently the Artistic Director of FLORA ars+natura, an independent
space for contemporary art in Bogota, and Curator of the LARA (Latin American Roaming Art) Collection. From 2012 to 2015 he was
the Estrellita B. Brodsky Adjunct Curator of Latin American Art at Tate, London. He managed for a decade the arts program at the
Banco de la Republica in Bogota. Roca was a co-curator of the | Poly/graphic Triennial in San Juan, Puerto Rico (2004), the 27th Bienal
de Sao Paulo, Brazil (2006) and the Encuentro de Medellin MDEQ7 (2007), and was the Artistic Director of Philagrafika 2010,
Philadelphia’s international Triennial celebrating print in contemporary art. He served on the awards jury for the 52nd Venice Biennial
(2007), and was the chief curator of the 8 Bienal do Mercosul in Porto Alegre, Brazil (2011). He is the author of Transpolitical: art in
Colombia 1992-2012 (with Sylvia Suarez), and Waterweavers: A Chronicle of Rivers (with Alejandro Martin), published by the Bard
Graduate Center in New York in conjunction with the exhibition Waterweavers: The River in Contemporary Colombian Visual and
Material Culture (2014). Lives in Bogota.

https://joserocal962.wordpress.com

Universidad Nacional de Colombia, Bogotd
B.A. Architecture, 1987

Ecole dArchitecture Paris-Villemin, Paris
M.A. Design and Management of
Cultural Buildings, 1993

The Museum of Modern Art, New York
Latin American Museum
Professionals Workshop, 1998

Whitney Independent Study Program, New York
Critical Studies Fellow, 2001-2002
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Waterweavers: The River in Contemporary Colombian Visual and Material Culture, Bard Graduate Center, New York; Centro Conde
Duque, Madrid, and Art Museum of the Americas, 2014-15 (with Alejandro Martin)

Sextaanisqatsi, desorden habitable, Museo MARCO, Monterrey, and San Ildefonso, Mexico DF, 2012

Protografias, Survey of the work of Oscar Mufioz: Museo de arte del Banco de la Republica, Bogota; Museo de Antioquia, Medellin;
MALBA, Buenos Aires; MALI, Lima; Museo La Tertulia, Cali; Jeu de Paume, Paris, 2011-14 (with Maria Wills)

8 Bienal do Mercosul, Essays on Geopoetics, Porto Alegre, Brazil, 2011

Muntadas: Information, Space, Control, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, Brazil, Museo de Antioquia, Medellin, and Bronx Museum,
New York, 2011-12 (with Alejandro Martin)

Regina Silveira: 1001 Days and Other Enigma, Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre, Brazil, 2011

Ver para Creer, Bienal de Arte Paiz, Guatemala, 2010

Vélparaiso/Intervenciones, a series of urban interventions in Valparaiso, Chile, 2010

Philagrafika 2010: The Graphic Unconscious, a multi-sited festival of contemporary art, Philadelphia, 2010

Imprints for a Fleeting Memorial, Survey of the work of Oscar Mufioz,Galerie de 'UQAM, Montreal, 2009

Linha de Sombra, Survey of the work of Regina Silveira, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2009

Other Florae, Galeria Nara Roesler, Sdo Paulo, Brazil, 2008

Imprints for a Fleeting Memorial, Survey of the work of Oscar Mufioz, Prefix Institute of Contemporary Art, Toronto, 2008

Objetivo Subjetivo, Survey of the work of Miguel Angel Rojas, Museo de arte del Banco de la Republica, Bogota, 2007

Sombra Luminosa, Survey of the work of Regina Silveira, Museo de arte del Banco de la Republica, Bogota, and Museo de Antioquia,
Medellin, 2007

Co-curator of the Encuentro de Medellin MDEO7, with Ana Paula Cohen, Maria Inés Rodriguez, Jaime Cerdn, Oscar Mufioz and Alberto
Sierra. Museo de Antioquia and several venues in Medellin, Colombia, 2007

Co-curator of Cart[ajena], with Jorge Diez. Cartagena, Colombia, on occasion of the Congreso de la Lengua Espafiola, 2007
Phantasmagoria: Specters of Absence, Independent Curators International New York, and Museo de arte del Banco de la Republica,
Bogot4, traveling exhibition 2007-2009

Co-curator of the 27th Sdo Paulo Bienal: Como Viver Junto, with Lisette Lagnado (chief curator), Rosa Martinez, Cristina Freire, Adriano
Pedrosa and Jochen Volz. Bienal pavillion, Parque Ibirapuera, Sao Paulo, Brazil, 2006

Co-curator of the Trienal Poli/grdfica de San Juan, Puerto Rico, with Mari Carmen Ramirez (chief curator), Margarita Fernandez Zavala,
Harper Montgomery and Justo Pastor Mellado, 2004

Fe (¢y alegria?), Colombian representation to the Bienal de Cuenca, Ecuador, 2004

Botadnica Politica, Sala Montcada, Fundacion La Caixa, Barcelona, 2004

A Taste of the Pain of Others, Contemporary Video from Latin America. L.A. Freewaves, Los Angeles, 2004

Traces of Friday, Institute of Contemporary Art, University of Pennsylvania, Philadelphia, 2003

Julio Alpuy: The Maker, Cecilia de Torres gallery, New York, 2003



Curador pedagogico  Pablo Helguera (MEX) - 1971 82 Bienal do Mercosul

New York based artist working with installation, sculpture, photography, drawing, socially engaged art and performance.
Helguera’s work focuses in a variety of topics ranging from history, pedagogy, sociolinguistics, ethnography, memory and the
absurd, in formats that are widely varied including the lecture, museum display strategies, musical performances and written
fiction. His work as an educator has usually intersected his interest as an artist, making his work often reflects on issues of
interpretation, dialogue, and the role of contemporary culture in a global reality. This intersection is best exemplified in his
project, “The School of Panamerican Unrest”, a nomadic think-tank that physically crossed the continent by car from Anchorage,
Alaska to Tierra del Fuego, making 40 stops in between. Covering almost 20,000 miles, it is considered one of the most extensive
public art projects on record as well as a pioneering work for the new generation of artworks regarded under the area of socially
engaged art.

In 2008 he was awarded the John Simon Guggenheim Fellowship and also was the recipient of a 2005 Creative Capital Grant. In
2011 he was named winner of the International Award of Participatory Art of the Region Emilia-Romagna in Italy. He has also
received the Franklin Furnace and Art Matters grants.

Helguera has worked since 1991 in a variety of contemporary art
museums, most recently as head of public programs at the
Education department of the Guggenheim Museum in New York
(1998-2005). Since 2007, he is Director of Adult and Academic
programs at the Museum of Modern Art, New York. He has
organized close to 1000 public events in conjunction with nearly
100 exhibitions. In 2010 he was appointed pedagogical curator of
the 8th Mercosul Biennial in Porto Alegre, Brazil, which took place
in September, 2011. He is currently Senior Resident of Location
One in New York. He presented a solo exhibition at Palacio de
Bellas Artes in Mexico City in 2012.




[Duo]Decalogo
José Roca

2. Uma exposi¢ao nao é uma enciclopédia
Ao contrdrio do enciclopedista, um
curador ndo pode incluir todos os
exemplos que ilustram um conceito;
somente os que ele encontra e que

estao disponiveis. A curadoria cria

uma ficcdo a partir desses fragmentos.
Ao reconhecer a impossibilidade de
completude, resta apenas tentar evitar a
incredulidade do visitante diante de um
conjunto de pequenas pec¢as de um
guebracabeca

sem modelo. Como disse Douglas

Crimp, citando Eugenio Donato em On
the Museum’s Ruins, o museu se baseia
na ficgdo acritica de que é possivel
representar o universo a partir de

seus fragmentos. Uma exposi¢ao cria uma
ficcao verossimil, ou, pelo menos, uma
ficcdo na qual queremos acreditar.

Bienal do Mercosul

6. Uma bienal ndo é um museu

O museu, baseado na ortodoxia da Histéria
da Arte, aspira a verdade. A Bienal ndo tem

0s pés plantados numa montanha de fatos, é
pura especulagao. Nao busquemos a Verdade,
apenas as belas meias-verdades, ou mentiras
com aparéncia de alibis: verossimeis, Uteis

e enfeitadas por um véu de suspeita.

15. Uma bienal ndo é uma feira de

tecnologia

Onde vai ser visto o mais hovo, o mais
avancado, o nunca visto. Uma bienal,
sobretudo no Terceiro Mundo (que geralmente
carece de museus com grandes acervos de
arte contemporanea ou espacgos que exibam
a arte de vanguarda), deve apresentar

uma mistura de projetos novos e obras
existentes. O publico local pode apreciar
obras importantes que o espectador blasé

do mundinho artistico achara batidas. Uma
bienal ndo é um show de novos talentos, nem
o lugar onde os curadores de outras bienais
possam vir a caca de talento periférico.



Bienal do Mercosul

Ensaios de Geopoética

Descentramento e dinamica de constante reconfiguracao do territério,
eixos supranacionais e transregionais — reconfiguracdes do territdrio

Tropos conceituais:

- fronteira como linha definidora de entidades territoriais,

- viagem como possibilidade de relacdo entre elas,

- migra¢do como motor da perda do essencialismo cultural devido ao fluxo e o intercambio

- nomadismo como possibilidade de experiéncia transitdria de lugar e de multiplos sentidos de pertencimento.
(José Roca)

A premissa curatorial da 8¢ Bienal do Mercosul propde realizar uma reflexdo em relacdo a todos os dispositivos
culturais, politicos e sociais que contribuem para formular o imaginario de nacdo e de metarregido. Partindo do proprio
termo “Mercosul”, que denomina uma regidao econémica e, por extensao, essa Bienal, a proposta curatorial procurou
estabelecer alguns questionamentos. Como é construido um pais? De que forma a ideia de nagao contribui para
determinar a forma como nos percebemos e percebemos o nosso povo em relagdo aos outros? Que papel os processos
artisticos tém na fabricagao da iconografia nacional?

(Pablo Helguera)



Bienal do Mercosul

Projeto Grafico

/x‘tc\ Dymaxion Map de Richard Buckminster Fuller (inventor e arquiteto) - EUA 1946
- mapa-mundi inscrito em um cuboctaedro, que

permitia romper com a ideia de norte/sul, acima/abaixo, que caracteriza a
convencgao

cartografica ocidental

(3 anos apds “nosso norte é o sul” de

Joaquin Torres Garcia).

Angela Detanico e Rafael Lain (Caxias d o
Sul) decompdem o sdlido platonico de
Fuller em seus componentes geométricos
basicos (tridangulos e quadrados) e o
recompdem em um logotipo com o “8”,
onde os fragmentos de territorio estdo
propondo um mapa novo e mutavel. O
e X logo n3o é apenas um: o publico poderd
ver diferentes configuracdes nas diversas
aplica¢Oes graficas que correspondem a
outros tantos momentos geopoliticos,
fazendo referéncia a um territério em
constante reconfiguracao.




Estrutura curatorial

1.Casa M

Espaco dedicado a promocao, ao desenvolvimento e ao intercambio artistico,
localizado no centro de Porto Alegre, com intensa programacao cultural.

3. Cadernos de Viagem

ExpedicOes de artistas em nove regiGes do RS entre abril e agosto, individuais em
diversas cidades do RS e, na Bienal, coletiva no Armazém A7 do Cais do Porto.

5. Continentes

Seis espacos independentes internacionais com residéncias artisticas em trés
cidades: Porto Alegre, Caxias do Sul e Santa Maria.

6. Além Fronteiras

Visdo critica da paisagem do Rio Grande do Sul em obras inéditas de nove artistas
e pecas de acervos de museus do Estado, no MARGS.

7. Cidade Nao Vista
Obras em nove locais do centro de Porto Alegre (site specific)

8. Geopoéticas

Armazéns A4, A5 e A6 do Cais do Porto, questionando a nacionalidade.
Micronagdes com ou sem territério  zonas de autonomia poética  ZAPs.

9. Exposi¢ao Eugenio Dittborn

Pinturas Aeropostais do artista chileno no Santander Cultural, com itinerancia em
Caxias do Sul, Bagé e Pelotas.

32 Bienal do Mercosul
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Curadoria: José Roca

Tema: defini¢do critica de Territério A mostra explora:

Tdépicos abordados pelos artistas: - Signos de pertencimento (mapa, bandeira,

- mapeamentos hino, escudo, passaporte), relacdo paisagem/
- colonizagdes cultura.

- fronteiras - Cartografia — geografia, ideologia e politica
- aduanas (possibilidades de subversdo na arte). Artistas
- tratados gue usam mapas para promover a mudanga

- aliancas transnacionais social, psicogeografias, rotas de derivas,

- construgdes geopoliticas mapas afetivos e diversas representac¢des do
- lugares mundo que contradizem as cartografias

- viagens convencionais.

- comunidades. ) )
Perguntas do projeto curatorial:

- Quais sdo as alternativas a nogao
convencional de nagao?

- Pode haver cartografias que ndo estejam Distribuicao por categorias:

ao servico da dominacdo? sArmazém A4 : Fronteira, |(Migracgdo), Discurso/
- E possivel posicionar o irredutivelmente Histéria, Democracia/Republica, Cartografia/
local como alternativa a globalizagao? Politica;

- Que tipo de cidadania ocorre em um
territério ndo urbano?

- Qual é o status politico de uma nagao
ficcional?

- Qual é arelacdo entre viagem e
colonizagao?

"Armazém A5 :Conflito e Fronteira
"Armazém A6 : (Geo) Poéticas, Simbolos
Nacionais, Mercado/Raga- Questdo indigena.
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Artistas

Alberto Lastreto

Alicia Herrero

André Komatsu

Angela Detanico / Rafael Lain
Anna Bella Geiger

Barthélémy Toguo

Center for Land Use Interpretation
Coco Fusco

Cristina Lucas

. Donna Conlon / Jonathan Harker
. Duke Riley

. Edgardo Aragén

. Eduardo Abaroa

. Emmanuel Nassar
. Fabio Morais

. Fernando Bryce

. Flavia Gandolfo

. Francis Alys

. Guilherme Peters
. Irwin / NSK

. Ivdn Candeo

22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Javier & Erika
Jean-Frangois Boclé

Jon Rubin / Dawn Weleski
Jonathan Harker

José Toirac / Meira Marrero
Juan Manuel Echavarria
Kajsa Dahlberg

Khaled Hafez

Lais Myrrha

Leslie Shows

Lucia Madriz

Luis Garciga

Luis Romero

Manuela Ribadeneira
Marcelo Cidade

Marcius Galan

Maria Teresa Ponce

Mark Lombardi

Mayana Redin

Melanie Smith / Rafael Ortega
Miguel Angel Rios

43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

59.

Bienal do Mercosul

Miguel Luciano
Pablo Bronstein
Paco Cao

Paola Parcerisa
Paulo Climachauska
Raquel Garbelotti
Regina Silveira
Sanna Kannisto
Sealand

Slavs and Tatars
Torolab / Raul Cardenas
Uriel Orlow
Voluspa Jarpa
Yasmin Hage

Ykon

YOUNG-HAE CHANG HEAVY
INDUSTRIES

Yanagi Yukinori



Geopoéticas

“Zonas de Autonomia Poética” (ZAP)

Pequenos territdrios simbdlicos nos galpdes do
Porto representando nagdes ficcionais ou reais
como Palestina, Sealand, NSK State in Time,
Eurasia ou a nagao lu-Mien.

Para aquelas novas constru¢des de nagdo s6

resta a possibilidade de uma declaragéo

unilateral de autonomia poética, baseada

numa vontade de autodeterminagdo que

desafia as prdprias leis

das nagcbes em que habitam seus “cidaddos” .
José Roca
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Sealand. Setembro 2010.
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Francis Alys. Sem titulo. 2011. Colagem. 12 x 15 cm aprox.

YKON (Helsinque). A Geopoetic flag workshop.

Luis Romero (Caracas). Cielo. 2010. Bordado sobre tela.

Fabio Morais (Sdo Paulo). Antilha, 2011. Instalagdo com posteres fotograficos sobre painéis. 500 cm de diar
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El Viaje
REVOLUCIONARIO!

Bienal do Mercosul

“ACREDITAMOS, E DEPOIS
DESTA VIAGEM MAIS
FIRMEMENTE DO QUE
ANTES, QUE A DIVISAO DA
AMERICA EM
NACIONALIDADES
INCERTAS E ILUSORIAS E
COMPLETAMENTE
FICTICIA...” o s

. D 1004, 20085

Alicia Herrero ((Buenos Aires). El viaje
revolucionario! Novela navegada [A
viagem revolucionaria! Romance
navegado]. Desde 2010. Projeto
multidisciplinar. Cole¢do Banco de la
Republica, Bogota. Cortesia Coletivo
Tangrama.

[A viagem revolucionaria! Poster 82
Bienal do Mercosul, lado B]. 2011. Offset
sobre papel.
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Curadoria: Alexia Talia

9 artistas - rotas no Rio Grande do Sul por 3 semanas . Ao final do processo, cada artista exibiu resultado para a
comunidade do local da viagem. Depois criaram obras exibidas no Cais do Porto.

=Bernardo Oyarzun (Santiago, Chile) — Missdes Jesuiticas — aldeia de Koenju (etnia Mbya-Guarani).
=Beatriz Santiago Mufioz (S3o Jodo, Porto Rico) — Caxias do Sul

=Kochta & Kalleinen (Helsinque, Finlandia) — Teutonia

=Nick Rands (Londres/ Porto Alegre) — quadrado em torno da cidade de Santa Maria

= Maria Elvira Escallén (Bogotd) — regiao das Missoes

=Marcos Sari (Porto Alegre) — Bagé

= Marcelo Moscheta (Campinas) — Pampa — Barrado Quarai — fronteira com Uruguai

= Mateo Lopez (Bogotd) — llépolis
=Sebastian Romo (Cidade do México) — percurso de moto entre Santana do Livramento e Rivera (Uruguai).

Kochta & Kalleinen. Complaints choir of Teutonia [Coro de Bernardo Oyarzun. Caligrafia. 2011. Linotipias de adobe sobre piso. 600 x 1400 x
queixas de Teutonia]. 2011. Performance. Foto: Fabio Del Re. 50 cm.



Cadernos de Viagem

Curadoria: Alexia Talia
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Cadernos de Viagem 82 Bienal do Mercosul

Curadoria: Alexia Talia
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Eugenio Dittborn

Rota Artista Bagé - 24 de setembro a 16 de outubro
Espaco da Maya

smssessmmeenae Boatriz Santiago http//damayaespacocultural blogspot.com

. . L . Caxias do Sul - 21 de setembro a 16 de outubro

Bernardo Oyarzdn Centro Municipal de Cultura Dr. Henrique

Ordovis Filho

— . Marcelo Moscheta www.caxias rsgovbri/centrodecultura

- Kochta & Kalleinen Pelotas - 27 de setembro a 16 de outubro

M. Elvira Escallon

MALG - Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
wwwimalg-pelotas blogspot.com

Porto Alegre (ver na mapa 20 lado)

we we == == == Marcos Sari
Continentes
S S ot Caxias do Sul: Navi - Nicleo de Artes Visuais
——  NickRands http//navi-anecasias blogspot.com
Santa Maria: Sala Dobradica
SR ——  Sebastian Romo hip/saladobradicablogspot.com

Porte Alegre: Atelier Subterranea
(er no mapa ao lado)
http//subterranea.art br




Cidade nao vista 32 Bienal do Mercosul

Curadoria: Caué Alves

9 lugares do centro de Porto Alegre — ativagdo de territérios / interferir na relagdo cotidiana:

= Pedro Palhares (Sdo Paulo) - Aeromadvel — ruina urbana antes da inauguracao

=Paulo Vivacqua (de Vitdria, vive no RJ) - Observatdrio Astrondmico - valor arquiteténico e cultural
=Marlon de Azambuja (gaticho vive em Madri) - Viaduto Otavio Rocha - valor arquitet6nico e cultural
=Oswaldo Macia (de Cartagena, vive em Londres) - chaminé da Usina do Gas6metro

=Santiago Sierra (Madri) - jardim do Palacio Piratini

=Vitor Cesar (Fortaleza, vive em S3o Paulo) - escadaria da Rua Jodao Manoel

=Valeska Soares (BH, vive em NY) / O Grivo (musicos Nelson Soares e Marcos Moreira, BH) - ctipula da Casa de
Cultura Mario Quintana — valor arquitetonico e cultural

=Elida Tessler (Porto Alegre) - Garagem dos Livros (espaco literario)

sTatzu Nishi (Jap3do, vive em Berlim e Téquio) - fachada do prédio da Prefeitura Velha — estatuas com valor
historico, pouco notadas

: _,‘mma-ﬂl

Valeska Soares / O Grivo. (Shushhhhh.....) prelidio. 2008/2011.
Projeto. Cortesia Galeria Fortes Vilaga e Galeria Nara Roesler.




Cidade nao vista 32 Bienal do Mercosul

Curadoria: Caué Alves

= Tatzu Nishi (Japao, vive em Berlim e Toquio) - fachada do prédio da Prefeitura Velha

A posiGdo
¥\, da parede
M’l’.\d

- o -
8a Bienal do Mercosul - Mostra Cidade Nao Vista - Pago Municipal - obra de Tatzu Nishi - 09/09/2011
Flavia de Quadros/indicefoto.com

Projeto para a fachada da Prefeitura Velha. 2011.




Além Fronteiras 32 Bienal do Mercosul

Curadoria: Aracy Amaral

O desafio para os artistas convidados para Além Fronteiras foi a opcao que deveriam fazer por uma dessas trés regides: os
pampas, a regiao das antigas Missoes e a regido dos canyons. E, dessa escolha, deveriam extrair para suas presencgas na 82
Bienal uma interpretacao visual que registrasse sua poética frente a uma vivéncia dessas realidades fisico-culturais. Assim,
convidamos nove artistas de geragdes distintas, deliberadamente: do Rio Grande do Sul (Lucia Koch, Carlos Vergara, Marina
Camargo, Carlos Pasquetti), de Belo Horizonte (Cao Guimaraes), de Sao Paulo (Felipe Cohen), da Argentina (Irene Kopelman),
da Colémbia (Jose Alejandro Restrepo) e um convidado de Israel (Gal Weinstein).

Participacdes especiais: Glénio Bianchetti, Guilherme Litran, Herrmann Rudolf Wendroth, Iberé Camargo, Lenir de Miranda,
Leopoldo Gotuzzo e Pedro Weingartner.

Jose Alejandro Restrepo. Exorcismo. 2006.
Videoinstalagdo. 1,20 x 80 cm. 4'.

040972011 - Foto: Livia StumptAndicefoes.com



Eugenio Dittborn

Santiago do Chile, 1943

Pinturas Aeropostais (desde 1983)

“Os limites a que meu trabalho se impde

s30 0S Mesmos a que o0s jogos se impdem a si
mesmos: as dobras marcam e quadriculam a
superficie das obras de um modo decisivo. Pode-se
dizer que as regras do jogo aeropostal — as dobras —
estdo visiveis (as regras do jogo estdo visiveis).
Trata-se de limites que possibilitam que as

obras vao além dos limites territoriais, politicos e
culturais nos quais se produziram.” (Dittborn)

32 Bienal do Mercosul

“A obra de Dittborn baseou-se na
transterritorialidade, no nomadismo e nas estratégias
para subverter as fronteiras e penetrar os centros sem
se deixar neutralizar por eles.” (J. Roca)

PINTURAS AEROPOSTALES DE DITTBORN.
AIRMAIL PAINTINGS BY DITTBORN

L
Mol

f" o .




Eugenio Dittborn 82 Bienal do Mercosul

La XXVII Historia del
Rostro (Lejia). 2004.
Tintura, alinhavo e
fotoserigrafia sobre
lonita Duck. 420 x
980 cm. Cortesia do
artista e de
Alexander and Bonin,
Nova York

Absent feet [Pés
ausentes]. 2003.
Tintura e
fotoserigrafia sobre 4
mddulos de lonita
Duck. 210 x 560 cm.
Cortesia do artista e
de Alexander and
Bonin,

Nova York.




Continentes 32 Bienal do Mercosul

Curadoria Paola Santoscoy

Rede de vinculo de trabalho e colaboracao temporaria entre 9 espacos independentes da América Latina.
Questionamentos e alternativas nos territorios da arte.

Continentes esta inspirado no projeto Espacios anfitriones [Espagos anfitrides], realizado no Encontro Internacional de
Medellin de 2007 (MDEO7), do qual José Roca foi cocurador.

3 espagos em cidades do Rio Grande do Sul cedem seus locais fisicos para 6 outros espagos que vém de fora.
Permanéncia por 3 semanas desenvolvendo projetos artisticos, exposicdes e atividades.

*Porto Alegre: Atelier Subterranea recebe ceroinspiracion (Quito, Equador) e Diablo Rosso (Cidade do
Panama, Panam3).
*Santa Maria: Sala Dobradica recebe Planta Alta (Assuncdo, Paraguai) e Batiscafo / Proyecto Circo

(Havana, Cuba).
*Caxias do Sul: Nucleo de Artes Visuais (NAVI) recebe lugar a dudas (Cali, Colombia) e KIOSKO galeria

(Santa Cruz de la Sierra, Bolivia).




Casa M 32 Bienal do Mercosul

Curadoria: Fernanda Albuquerque |
HISTORIA: iy
Christina Balb3o (1917-2007) %
Artista e professora da UFRGS i

\
-

A Casa M parte de uma experiéncia anterior, a Casa del
Encuentro de Medellin. Encuentro Internacional Medellin
2007 (MDEQ7), do qual José Roca foi cocurador.

AMBIENTES: drea de convivéncia, atelié, cozinha, patio,
terraco, sala de leitura (livros e revistas do Nucleo de
Documentacdo e Pesquisa da Fundacdo Bienal e publicagbes
sobre temas e artistas da 82 Bienal), vitrine com exposicoes.

ACOES: Intervengdes artisticas, mostras na vitrine,
performances, sessdes de video, pocket shows, debates,
cursos, oficinas, conversas, programacao para os vizinhos.

PROGRAMAS:

= Combos: 3 convidados de diferentes areas compartilham
projetos em desenvolvimento.

= Duetos — 12 artistas e coletivos de varias linguagens usam
a casa como espaco de trabalho — desenvolvem propostas
em colaboracdo. Se apresentam em duplas e oferecem
oficinas abertas a comunidade.

= Residéncias curatoriais: 4 curadores de distintos paises da
América Latina passam 1 semana em Porto Alegre: Clarissa
Diniz (Brasil), Karina Granieri (Argentina), Mauricio Marcin Daniel Acosta,
(México) e Soledad Garcia (Chile). "Replikashelvesysistem"



Casa M 32 Bienal do Mercosul

Curadoria: Fernanda Albuquerque

| | Coso M |

TERRARCO SALR DE LEITURA

Us espece de 0 acervo de pert1ddfcos, revistas
convivéncis cos eapecielizedes, catélogos de artistes
uee outre viseo e 11vros sgbre arte do NDP - Nucleo

g0 Centro de de Docusentec@c ¢ Pesquisa @s Fundecdo
Porte Alegre. Biensl do Merccaul - ests disponivel

pers ertistas e pare & cosunidade na
Sals de Letfture de Cess M. Us tersinel
de consuitss online persite & pesguise
de perte do sateriasl sobre & historts
da: Siensi2 do Mercesul

COZINHA/SALA DE REUNIDES ATELIE
ﬁ Abrige reunides, Espacc sberto pars curos =
i bats-pagos & grupos oficines = tambim c= travalne
de satedo conforme = pars artistss gue tntegram &
dtsponibilfdade. progresscdc ds cass.

Selecdc de
desenhcs de
Christins Balbas

YITRINE

R cesce sés, um
ertiste convidado
desenvolve um
projeto para e
vitrine da cess.

FORRC
Projecdes sudtovisusiz sbertes so
pUbl1co e espaco de experimentacso
pare ertistss que integres =
prograsecdo de cass

CAFE DE CASA
Wi-71, caté,

chs, dgus e uss
alternative pers us
bate-pepo.



Projeto Pedagogico

Curadoria: Pablo Helguera

PEDAGOGIA NO CAMPO EXPANDIDO -
TRANSPEDAGOGIA

Carater social do campo expandido na arte:
relacional, processual, participativa, dialdgica, com
énfase na pesquisa, colaboracdo e interpretacao
(elementos de pedagogia).

Ativismo e Arte Socialmente Engajada (SEA).

Propostas:

= Participacdo na curadoria geral da edicao.

® Programa de mediacdo com estratégias dialdgicas
- ideias da pedagogia critica de Paulo Freire e as
dinamicas de grupo de Augusto Boal.

"Projeto de avaliagao e documentacgao de sua agao
pedagdgica. (Guilherme Vergara e Jessica Gogan
=Arte para conhecimento do mundo — guias para
professores de varias disciplinas e oficinas sobre
geografia e historia.

=Publicacdo de um caderno com compilagao de
textos, didlogos e avaliacao.

32 Bienal do Mercosul

“Além da possibilidade de convidar artistas cuja obra incorpora
ativamente elementos da pedagogia, o tema da 82 Bienal, “Ensaios de
geopoética”, a meu ver, oferecia também um convite para literalizar a
nocao de expansao

do campo de acdo da pedagogia. De modo que, parafraseando o famoso
termo de Rosalind Krauss “Sculpture in the Expanded Field”, e pensando
no termo “reterritorializacdo” de Deleuze e Guattari, propus a ideia de se
imaginar a pedagogia como um territério que possui diferentes regides.
Uma delas, a mais conhecida, situa-se no ambito da interpretacdo ou da
educacdo como instrumento para entender a arte; a segunda é a fusdo de
arte e educacgdo (como a pratica artistica dos artistas mencionados
anteriormente), e a terceira é a arte como instrumento da educagdo, a
gual denominei, na falta de um termo melhor, arte como conhecimento
do mundo.” (Pablo Helguera)

Oficina Domind Poético

http://oficinasbienalmercosul.blogspot.com.br/




Fronteiras e Além Fronteiras — percursos da Bienal do Mercosul

“As concepgoes e relativizagdes de fronteiras e territorios para a arte foram estendidas e radicalizadas na 62 BAVM. No
entanto, as alteragdes comegaram a explicitar-se antes, sobretudo na 42 edigao com a curadoria transversal de Hug e na
52 com a participagao dos quatro nao-latinos na mostra Fronteiras da linguagem. Na edi¢ao de 2007, participaram 68
artistas de quatro continentes (apenas seis eram brasileiros). Eliminou-se a representacao nacional (re-introduzidas na 2?2
edicao) e os artistas foram selecionados por um comité curador internacional, composto por sete membros de diferentes
nacionalidades: um venezuelano e dois uruguaios residentes em Nova York, um brasileiro, uma argentina e um
paraguaiol9. Nao houve nucleo histérico nem artista ou pais homenageado. Pela primeira vez o curador geral ndo foi um
brasileiro e, em 2007, também foi criado o cargo, cada vez mais relevante, de curador pedagdgico.

Na 62 BAVM inverteu-se a perspectiva de uma apresentacao da arte do Mercosul para um dialogo mais pontual e
reflexivo sobre arte, a partir do Mercosul. A Bienal se auto-apresentava agora como um lugar de onde se vé e interage
com o mundo e ndo mais como uma sigla localizadora de procedéncias da arte para o mundo/ mercado. Sob a metafora
da “terceira margem do rio” o olhar estrangeiro do curador Gabriel Pérez-Barreiro estabeleceu leituras de obras que se
desprendem de seus territorios patrios e se perfilam em sensibilidade estética e construgao artistica hors sol.



Fronteiras e Além Fronteiras — percursos da Bienal do Mercosul

“Iniciado (esse modelo) pela Bienal de Veneza em ‘

1895, hoje assistimos a divulgacao turistica e a j "83”'\ _

promogcdo midiatica de bienais em lugares “weBerin . :
inimaginaveis. Longe de significar democratizacao ‘ : wﬂém *Estambul .‘ E'c.hm:n
do acesso a arte, a repercussao desse modelo e o ~ oL Habana N Sy ;
problematico movimento de bienaliza¢do, ao ‘ SDakar | Sharjeh -

mesmo tempo em que ampliam o campo de
circulagao artistica também empurram a arte
para um espaco expositivo que ndo é nem
relacional, nem identitario, nem histdrico. Revisar 'S80 Paulo

a légica evanescente desses eventos, também foi FUR A s ey
objetivo no projeto inaugural das Bienais do ‘ ‘

Mercosul.

Cuenca's Smgap\'qr

‘sUshuaia

Para isso os destaques artisticos deveriam ser eleitos, em cada pais participante, a partir de um olhar panoramico endégeno,
autéonomo e independente dos ditames do mercado internacional. No entanto, no catdlogo da 12 BAVM, ja prevenia Morais
que “Na arte brasileira dos anos 90, na criatividade plastica do ultimo lustro do século XX, nao existem mais fronteiras”. Com
sua curadoria ele constatava que “O que temos, hoje, sdo re-criacdes, re-composicoes, re-leituras, re-apropriacoes e re-
ready-mades”. Noutras palavras, também naquela Bienal que, ironicamente pretendia a descolonizacdo da histéria da arte, o
curador reconhecia a for¢ca do mainstream internacional. “

Fonte: KNAAK, Bianca. Arte e Politica em trdnsito: Bienais do Mercosul, VI EHA — Encontro de Histéria da Arte — UNICAMP, 2010.
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2010/bianca_knaak.pdf



