r=lel.

::]J

wr Ntk B

J.LL-:| ar 'ﬂl.lfl- cultura

sao paulo, uma imagem que nao para-

o comentar a poesia do amigo

Jorge de Lima, com quem possuia

afinidades nao s6 poéticas mas
também religiosas, Murilo Mendes ponderana:
“Achamos com S&o0 Paulo que o universo
& um sistemna de coisas Invisiveis
manifestadas visivelmente.” Para 5o
Paulo, continuava, “o elemento terrestre
precede o celeste no simples plano da
criacao natural.™?

Com este grau elementar de imanéncia, e
sem qualquer prejuizo do sensualismo,
bastante temeno, que impregna a poesia em
questaon, Murilo pensava, & dlaro, no apostolo.

Se, no entanto, ficamos tentados com isto
a pensar na cidade que conhecemos, que
assombro!  Uns dirdo: Quanto trabalho!
Come encarar os eventuals valores celestes
que se manifestariam em sua Aspera
paisagern?  Vamos ter aqui o famoso lado
“materialista” da cidade transcendido por
um designio divino, e explicade por um
mite um tanto providencial demais. O
que salva a cidade de 5ao Paulo desta
transcendéncia batismal meio incémoda
seria a sua modema & selvagem certeza
do progresso, garantindo a perda dos
vinculos com qualquer tradicio ou origem,
devida ao seu ritual de fundacio ha mais
de quatro séculos...

E depois, o qué poderia ainda haver de
rmanifestacho celeste nesta criatura que hoje
podemnos ver? A nossa viva lenda folgaza,

Rubens Machado Jr.

de que “Deus & brasileiro™, perderia

repentinamente a sua o

Falando em cores, as mals convincentes
que ja pude ver para a metropole paulistana
estavam num convencional e obscuro
documentario holandés, Sao Paulo 5P,
1990, de Olivier Koning, com o tratamento
do fotbgrafo paulistano Adrian Cooper,
logrado num surpreendente trabalho
colorista em tons de ouro e prata. Reluzia
uma irdnica cidade do vil metal, em brilhos
ofuscantes emanades de uma grande massa
opaca de prédios, carros, vidracas, sorrisos,
talheres, copos de chope. Mao serla a
primeira vez que o olhar forasteiro e o local
entram em conluio exitoso. Entre os pontos
méaximos da confeccio audiovisual desta
urbe controversa figuram os estrangeiros
de Sdo Paulo, A Sinfonia da Metrapole -
os himgaros Kemeny e Lustig - e de Sdo
Paulo Sociedade Andnima - o argentino
Aranovich. Mas eram elaboracdes em
branco e preto, como é o caso de quase
tude o que se fez de inesquecivel da
paulicéia cinematografica. 56 dos anos
80 para cd & que os trabalhos coloridos
comegam a amadurecer, mas com
fregiiéncia numa linha malsé, derrisoria,
parddica ou de contundéncia noturna.

Com ou sem a visao pos-moderna, ou néon-
realista, a década de B0 parece recobrar o
interesse pela fabricacdo da imagem
urbana, que vinha empalidecendo desde o
colapso do populismeo nos anos 60, Ainda
assimn, vinha no final dos anos 80 um ilustre
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fotdgralo suico de que todos J4 esquecemas
o nome, declarando & Imprensa em curta
estada de trabalho na capital, que estaria
levando um baile da cidade, sem saber
como capta-la, dade ter descoberto que
ela seria uma “cidade sem eixa”.

Efetivamente, o carater proliferante que
as formas wurbanas reais assumem
tradicionalmente em Sdo Paulo teria algo
de pouco tradicional, numa espécie
particular de fradicio do nio-tradicional.
Se a chamamos de cldade selvagem, com
intima justica, sabemos gue isto nao
impede que ela goze da reputacio de cdade
mals civilizada do pais, e, digamos, com
andloga justica. Vitérias da especulagio
imobilidria se combinam com a
desobrigacio capitalista pela moradia
condigna, mediante uma dindmica ferce e
prepotente que a transmuda sem parar.
Em ruidoso construir-destruly ela & para todo
brasileiro, nas palavras de Caetano Veloso,
“0 avesso do avesso do avesso do avesso”,

Campinas, a velha rival paulista, nao fosse
a sua gripe espanhola de 1906, em poucos
anos seria de toda maneira ultrapassada
em populacio pela capital do estado. A
antiga lideranca politica e econdmica da
capital paulista, ameacada mas persistente,
determinada geograficamente, acabava
entao, em melo aos esplendores da cultura
do café, de se acometer da epidemia
avassaladora da industrializagio, que a
levou durante o séoulo XX a praticamente
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dobrar de tamanho a cada quinze anos,
estando hoje entre a5 duas ou trés malores
cidades do planeta. Mais do que em
qualquer grande metropole no século, em
Sao Paulo nBo serd muito facil
encontrarmos fragos comuns entre os
cartdes-postats mais vendidos de cada
década.

Esta inconstancia dos cartdes-postais,
entretanto, se explica também pela
variabilidade arquitetural, seja entre épocas
como simultanea, O antropéloge Claude
Lévi-Strauss, ja observava em seu livro
Tristes trdpicos, ao conhecer a cidade nos
anos 30, que o Vale do Anhangabaii, no
Centro, lembrava o final de tarde numa
clareira africana, em que as mais diferentes
feras wém compartilhar da mesma agua.
Cingiienta ancs depeis, as lojas Mappin,
gue no Anhangabal foram, ao lado do
Teatro Municipal, dos poucos prédios que
atravessaram 0 século, CoOMeCoU em seus
anincios, meio & contra-corrente, a filmar
a regido central da melhor forma posshvel.
E é claro que, obedecendo & tradicao
cosmopolita da cidade, numa série
publicithria memoravel, ndo teve maiores
dificuldades em decompor a paisagem
paulistana, sugerindo, em cada reclame,
estarmos situados numa diferente cidade
do planeta.

Lustro cosmopolita, lastro native.
Estudando a formacho urbana e cultural
de 580 Paulo o brasilianista americanc
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Richard Morse apontava justamente nesta
histérica presenca cosmopolita o constituir-
se fértil da visdo nao sd nativista como
nacional desla cidade | como se uma coisa
agucasse a percepgao da outra, e
inversamente. E sintoma da fabricacio do
moderno cosmopolita a figura, desde entao
necessaria, do antitético caipira. Vao
deflagrar-se movimentos artisticos
fundamentais para o pais, como o
Modernismo nos anos 20; antes disso,
artistas que devem ser considerados em
qualquer arqueologia da arte mais
especificamente brasileira, como Almeida
Jr. ou Monteiro Lobato; ow, mais tarde,
nos anos 60, a eclosao do Tropicalismo,
do Cinema Marginal.

A realidade social que da base a este
simultaneismo cosmopolita parece compor
também as bases de uma vocacho de
sintonia veloz com o mundo. Por exemplo,
no cinema paulista  menos afeito & parddia
que o carioca, com suas humoradissimas
chanchadas, poderemos encontrar citaches,
infludncias e afetacdes diversas dentre as
novas estéticas cinematograficas, poucos
meses apds suas aparigoes mundiais, de
Antonioni a Ruttmann, de Ince a Spielberg,
de Godard a Griffith. O paradoxo da frase
do fildsofo cataldo Eugenio d'Ors, “Tudo o
que nao & tradigio, & plagio”, que Bufuel
gostava de recordar, nos daria agui o que
refleti. Ma medida em que o tradicional em
S&0 Paulo ndo tem suficiente forca de
evidéncia, deba-nos muitas vezes a impressio

um tante mentirosa de um PAancrana
inarredavel de fendmenos plagiarios.

A histéria do cinema paulista, em sua
recorrente mimese de modelos estéticos
importades, processo meio alucinado, difere
talvez da do resto do mundo ocidental
periférico pela sua persisténcia jovial e um
tanto rispida nessa tal de tradicao
cosmopolita, constituindo na histaria do
cinema brasileiro uma finha aparentemente
auténoma. Olhando-se retrospectivamente,
mesmo um movimento da importancia e
amplitude do Cinema MNovo parece ter
passado ao largo do seu desenvolimento
maks substantivo. A ambigliidade tersa do
alhar cinemanovista para o passado arcalco
e &rido, que se desdobra na direcio de um
futuro utdpico e redentor, nao pdde dar samba
em Sao Paulo (ndo por acaso difarmada, aliss
injustamente, como o Tamulo do Samba).
E que, comenhamos, toda utopia & estranha
para quem @ vive no futuro.

Esta “Sampa” voltada-para-o-futuro, como
fémmula lapidar, mitica e historica, & reafirmada
pelo socidlogo pernambucano Gilberto Freyre,
& n&o apenas pelos préprios paulistas, estes
ora “colonizades”, ora “colonizadores”; “auto-
colonizadores” do pais, wﬂagagmﬂaﬁ'm:,m-
Algo do nomadismo chilizatdnio e birbaro dins
expediciondrios bandeirantes, que, sediados
em Sao Paulo ampliaram as fronteiras da
entao coldnia portuguesa, ainda perdura nesta
truculenta busca paulista por lugares novos,
ao darmos com tal cidade, isto &, se nos
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confrontamos a esta controversa figuracho
que fol tomando o seu priprio espaco de
permanéncia. lsolados do oceano pela
Serra do Mar, os paulistancs, como mostrou
Caio Prado Jr., voltavam-se desde o inicio
para as rotas do interior do continente,
distinguindo-se da formacio tradicional de
toda cidade brasileira que, sendo litorénea,
integrava-se diretamente como porto a
metropole d'além-mar. Essa diferenca
matricial somada & instalacho ulterior, no
seculo XX, pelo Império, da Faculdade de
Dirgito, visando & formacho de elites no
planalto, permitiu a Gilberto Freyre
conceituar o paulistano como um brasileiro
cidadde, opondo-se ao tipo litoraneo,
corfesac.

Esta cidadania selvagem, voltada ao futuro,
avida do novo espago, teve, no mesmo
seculo que a viu burgo de taipa, metropole
de tijolo e ainda megaldpole de concreto,
um século trifasico que. por exceléncia, s
o simulténes Século do Cinema poderia
expor. Mas, ao contrario, o cinema
paulistano s6 teria consequido fazé-lo apesar
dele mesmo. Ele teve dificuldades em
testermumnhar este processo no conjunto de
sels aspectos, uma vez que também ele,
come fabricante de novos espacos, insistia
em expedicGes pela cidade & busca do
gue mal se inaugurava, Sao Paulo se vin
abandonada ao bandeirismo do seu proprio
cinema, quase nunca filmada por cineastas
de fora (ac confrario do Rig), e mesmo
tendo sido com fregiigéncia filmada por
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recém-chegados, teriam eles entao
raramente uma carreira ja realizada ao
chegar. O paradeiro dos inlmeros estidios
a que se condenaram obstinadamente os
cineastas paulistas ao longo do século revela
no caso da Vera Cruz apenas a ponta deste
iceberg llapidével do imagindrio nacional.
Foi tahsez iImbuido desta mania de enxergar
guiméricas esmeraldas herdada da
mitalogia bandeirante que uma vez
Rogério Sganzerla se saiu com a amarga
sentenca de gue "o cinema brasileiro @ o
maximo, porque & o impossivel”....

A atracdo bandeirante pele nove espago
ofusca continuadamente as velhas
freqlientagdes, aquelas de que as outras
cinematografias podem se ocupar mais
facitmente. Em furor fremitoso, esta atracho
mal vé os escombros em que tal marcha
otirmista se apdia, causando de tempos em
tempos ressacas, cerlas verss inesqueches,
de todo o medonho que foi recalcado, ¢
restituicdes caricatas do que foi, pelo
movimento impavide da cidade, mais que
soterrado, aterrado. Pode ser que isso
explique as aparentes excecHes € o vigor
deslocado de tantas e tantas produgdes.
As gxperiéncias paulistanas de Alberto
Cavalcanti sho mais um destes capitulos-
4-parte que propdem uma redencho
artificiosa do mais cindido folclore urbano
bem naqguilo que estava em vias de se
esturricar nas fornalhas do Moloch industrial
paulista. Nada mais natural que brote de
um tio cadtico progresso uma aspiracao
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tenaz de ordenacio. E, de cutro lado, uma
atmosfera tao acolhedora a manifestacao
mais ingénua, crua e direta do que se
recalca neste processo, Em graus diversos
o cinema de Mazzaropi, Mojica e Candeias
50 poderia ter lugar em S3o Paulo. O
seu mundo varziano corresponde aos
terrenos em que, por contingéncia, os
bairros proletirios e as favelas foram
sendo construidos, nas zonas mais
alagadicas, proximas do rio Tieté e do
Tamanduatei, habitat renitente do
paulistanc mais popular,

A dialética cidaddo-cortesao, agredindo
o esteredipo mais comum que opde a
seriedade seca do. paulistano &
ambigliidade alegre dos litoraneos (pader-
se-la dizer dos cariocas, como dos
brasileiros), ndo seria de todo estranha
a uma dialética que tem se instalado
historicamente entre paulistanos e recém-
paulistanos, e em particular, entre os
senhores locais, estabelecidos, detentores
do capital, e os proletarios e semi-
proletarios que foram se adensando nas
planicies ribeirinhas da metrdpole. No
arquétipo ocidental, poves présimes dagua
em geral t&ém pardmetros culturais mais
ou menos clares. Num romance inacabado
dos anos 50, Jean-Paul Sartre observava
sobre Veneza que, embora pelo aspecto
de sua populacio talvez ela sugerisse uma
provinciana Amsterda do Sul, possuiria
desde sempre, mitologicamente ou néo,
“uma vida popular das mais alegres, uma

das inicas alegres da Itdlia™.* Mscutindo
as dificuldades de legibilidade da cidade,
Roland Barthes lembra que “numerosas
pesquisas sublinharam a funcao imaginaria
do curso que, em toda cidade, & vivido
coma um rio, um canal, uma agua, Ha
uma relagao entre uma estrada e a agua.
€ nos sabemaos muito bem que as cidades
que oferecem maior resisténcia &
significacdo, e que, de resto, apresentam
com freqliéncla dificuldades de adaptacho
para os seus habitantes, sho justamente
as cidades privadas de dgua, cidades nao
banhadas pelo mar, sem superficies de
agua, sem lago, sem rio, sem curso
d'agua” 4

Faz parte do projeto civilizatorio-classista
da construgao de Sao Paulo a repressio
sistematica ao seu universo aguatico-
varziano, Sob critérios ideolbgicos e
técnicos de combate a enchentes,
seguranca, higiene pdblica e congéneres,
as autoridades terminaram por nos entregar
rios repugnantemente deteriorados,
corregos inteiros canalizados ou, melhor
ainda, "subterranizados”, @ uma vedagao
geral ao mais simples acesso a presenca
aquatica na paisagem urbana, por arte de
tapumes, desniveis, cercas, avenidas,
painéis publicitarios e interposiches
diversas, Incluinde &reas verdes
Intransponiveis. Inversamente, desde
sempre se valorizou a elevacao do
terreno. A horizontalidade difusa,
persistente na paisagem brasileira,
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comportando uma experiéncla histdrica
singular das grandes extensdes,
pareceria reqguerer uma contrapartida
vertical para além das episodicas
torrezinhas de igreja em esparsos
vilarejos. Conlra a horizontalidade
varziana. o comando vertical. A espada
em prumo vem brandir no brasao
paulista a maxima latina, Non ducor,
duce: Nao sou conduzido, conduzo.

A colina histdrica, desde o comeco centro
nobre do burgo, fol quemn recebeu a primeira
onda de arranha-céus, dos anos 30 acs b,
Depais do entorno do Anhangabal velo a
verticalizacio da Avenida Paulista, totem
méime da cidade, talvez seu (rico “eixo”
mais verossimil (entre outras coisas, kevando
o paulistanc, como no mote gozador, do
Paraiso a Consolacan), justamente situada
a0 longo da linha dorsal do espigio mais alto
do perimetro urbano. Em sequida, ondas
de verticalizacio reverberam concéntricas,
nfdo s para os lados do do Pinheiros, mas

propegando-se por toda parte.

Uma vez mais se invertem og valores
entre 530 Paulo e Rio de Janeiro. A
relagio topologica alto-baixo empurrou
a0 contrario os cariocas marginalizados
para os céus ficando na base dos morros
as instalagbes condignas, e quanto mais
junto das Aguas. mais exclusividade aos
potentados. A carioca Rede Globo de
Televisho (ainda que empregue técnicos
e artistas nacionalmente, muitos
paulistas) ac ambientar a sua novela O
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anje mau {1997) em Sao Paulo, no afa
de dividir o elenco entre embleméaticos
ricos @ pobres, coloca os primeiros em
mansdhes e edificios luxuosos dos Jardins,
a encosta oeste do espigio da Avenida
Paulista, e. os (ltimos, na Zona Leste,
entre as wvertentes do Tieté e
Tamanduatei, alojando-os ficcionalmente
no bastiao varziano do Belenzinho.
Situando as personagens no primeiro
capitulo, & guisa de contraste, enquanto
tempera-se o sotaque italianado da Zona
Leste {esquecendo-se os ricos com
sotaque acariccado) os endinheirados
circulam em carrdes pelo seu espago,
depois das alturas da Paulista, do seu
“lado de ca”.

Mas o fato curioso & que este espago
da “alta” foi também o escolhido para
se apresentar, de um s& golpe, a cldade
de Sio Paulo ela mesma, afinal
nao @ muito fregiiente ambientar
novelas em outras grandes cidades fora
do Rie, evento que requer alguma
celebracho. Sintomaticamente, para nos
colocar na metrdpole do capital, néo se
sabe como o artesanato carioca da Globo
conseguiu descobrir tanta Agua: além do
previsivel pequeno lage do Jardim do
Ibirapuera, em angulos inusitados, para
gue as limusines nao fossem vistas
contracenando s6 com o transito das
avenidas, a todo momento, & nao sem
urmn efeito fantdstico para quem conhece
de fato a cidade, éramos surpreendidos
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por toda sorte de chafarizes, espelhos
d’agua e tanguinhos emoldurando em
primeire plano a passagem dos astros da
alta soctedade. Ja o bairro do Belenzinhao
veio sem qualquer paisagem externa,
vista geral, desprovido de espago phblico
& excecao da exigua vila onde moravam
as personagens, ruela tomada em curto
segmento espacial, suficiente para alguns
encontros em planos aproximados entre
vizinhos nos portdes do casario genérico
de classe méadia-baixa, sem nenhuma nota
mais caracteristica, sem panoramicas nem
planos gerais. (De resto, ao contrarlo do
cinema, isto & o maximo a que se chega
na representacio dos pobres ou do espaco
dos excluidos na ficgho televisiva nacional
desde os seus inicios, Nino, o italianinho,
por exemplo - nada de cortico, favela,
periferia brava, s6 esse pedacinho asseado
e bem pintado, cuidadinho e com gente
que, quande se desemprega, em poucos
capitulos se re-insere, melhor colocada).

Eis ai come fica um flash “global” de
Sampa. No Brasil, a globalizacdo possui
urm duplo sentido que a potencializa, devido
4 hegemonia mediatica consideravel nas
iltimas décadas da Rede Globo, Inversamente
porém, ¢ cinema nacional responde contra,
em parte, estes fluxos de padronizacio, e
temm dentre as suas tendéncias principais
desde os anos 80 um movimento geral
que bem poderia ser chamado de
paulistizagio do Brasil, dotando-o de
uma sensibilidade urbana um tanto

inédita. Mas Sao Paulo continua mesmao
sendo ainda mais bem tratada pelo seu
cinema (sempre apesar dele proprio), ndo
s0 ao longo do século como na produgio
das Gltimas décadas, com filmes que
também comecam a se interessar pela nova
realidade da periferia, onde parecem
emergir fortes personagens femininos (ao
contrario do gue ocorre na recente vaga
francesa do banlieue film). Basta que se
lembre o notével Anjos de Arrabalde (1987)
de Carlos Reichenbach, que tern por subtitulo
O filme das professoras, e que capta bem
o4 limites de qualquer impulso missionario
civilizatdrio numa periferia que vai perdendao
de vista o comando vertical do centro, com
toda a referéncia que se queira a cultura
masculina nisto implicada.

Assim, com base em suas aspiragbes
fantasticas, o paulistano pbde neste
século se sentir tio verticalizado quanto
um cidadédo de Chicago ou Nova York,
embora sua edificacio vertical fosse bem
mais modesta e tardia. Porque se
soergueu rivalizado ao metropolitano das
sorridentes planicies litor&neas (ou
varzianas, no plano interno?), senliu-se
atribuido da secura altaneira do
montanhés, comoe um inca a descortinar
amazdnicos, embora esteja sd a
setecentos metros de altitude e quarenta
quildmetros do oceano. Isto faz da sua
rareflacio de oxigénio algo porventura
mais ligado a poluicao atmosférica,
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agravada pela sua combinacho com a
umidade excessiva que, vinda do oceano
pela Serra do Mar, e cercada do lado
oposto pela Serra da Cantareira, paira
bem por sobre a extensao da metropole,
relendo suspensos os poluentes.

Em processo de extincdo inexplicado,
aguela precipitacho suave de goticulas
que batizava até os anos 60 a “Sao Paulo
da Garoa”, virou hoje legenda pura,
lembranga de uma cidade sem divida
mais humorada, € mais certa de seus
anselos. Nos anos 20, Mario de Andrade
escrevia um romance fundamental para
a literatura brasileira, Macunaima, o
hergi sem nenhum cardter, sobre um
indio ou quase-indio que, invertendo o
velho trajeto dos bandeirantes, sala do
extremo norte do pais para chegar 4
metrépole paulista, transformanda o seu
peériple num inverossimil inventario de
proezas e anti-proezas profundamente
nacionais. Comecavam entdo a erguer-
se rapidamente no Centro da cidade os
primeiros arranha-céus, fazendo
despropositado o enconlrar-se sempre
em andaimes da nova Catedral da Sé.
Ela foi projetada em 1913, em
conveniente estilo neogotico, designado
igualmente de necbarroco, demorando
tanto para ostentar terminadas as suas
torres, num erguer-s@ acs Céus que se
arrastou por quatro décadas, ainda hoje
faltando detalhes de seu projeto original.
MNos anos 40, em sua Lira Paulistana,
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Mario ainda escrevia: - “A catedral de
Sao0 Paulo / Por Deus! que nunca se
acaba / - Como minha alma. // E uma
catedral horrivel / Feita de pedras
bonitas/- Como a minha alma. /¢ {..JE
a alma, memdria triste, / Por sobre os
homens arisca, / Sem porto.”

Aubens Luss Rikwira Machado Jumior - Professor do
Curse Superior de Audiovisual, ECA-USF, autar de Sdo
Poule em mo A rap tagda cinematografico
do melrdpale mos omos 20, Editora da Unicamp, ne
preda. Fal pesquisador na Equipse Técnica de Pasgatsas de
Cinema da larl. Divisdoe de Pesquisas do Cerntro Culiural
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