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Apresentando o Projeto

Falando sobre arte contemporanea temos, antes de mais nada, que nos perguntar: O que
significa ser contemporaneo? A arte moderna é (ou, melhor, foi) voltada para o futuro.
Ser moderno significa viver em um projeto, praticar um trabalho em processo. Por causa
desse movimento permanente em dire¢@o ao futuro, a arte moderna tende a negligen-
ciar, a esquecer o presente, a reduzi-lo permanentemente a um modesto momento de
transi¢ao do passado para o futuro. O discurso pds-moderno e a arte tentaram evitar
essa discri¢ao do presente, apresentando o Projeto Moderno como concluido, como
ja realizado — e focar na critica a esse Projeto e suas consequéncias. Mas ao relegar o
Projeto Moderno ao passado, a arte pés-moderna perde novamente o presente.

Parece-me que os artistas contemporaneos que tentam ser genuinamente contempora-
neos ainda véem o Projeto Moderno como um Projeto ndo concretizado, ndo realizado
e em andamento. Mas, em relagdo a este Projeto, assim como a qualquer outro projeto,
eles concentram a sua aten¢do mais no seu contexto, nas condi¢des de sua realizacdo do
que no proprio projeto. Através da pesquisa e documentacdo do contexto dos projetos
modernos, incluindo seus proprios projetos artisticos, estes artistas desviam a nossa
atengdo do objetivo do projeto para as condigdes atuais de sua realizagao. Assim, ocor-
re a mudanca da producdo artistica tradicional para a documentagao artistica. Esses
artistas utilizam cada vez mais em sua pratica os meios tipicos de cobertura midiatica.
E eles também utilizam cada vez mais a instalagdo como uma forma de arte que da a
possibilidade de demonstrar uma cena de concepgao e realizacdo do projeto.

Além disso, o espago de instalacdo ¢ temporario — ndo é um museu do passado, nem o
futuro Reino da Luz. Em certo sentido, a questdo da estética da arte contemporanea e
a questao da estética da instalagdo sdo questoes idénticas.

A vida moderna ¢ a vida em um projeto que se orienta para o futuro — seja ele entendido
como progresso tecnologico, melhoria econdmica ou utopia politica. A formulacdo de
diversos projetos tornou-se agora a maior preocupacao do homem contemporaneo. Hoje
em dia, qualquer que seja o esforgo empreendido no campo econdmico, politico ou cultu-
ral, é preciso primeiro formular um projeto adequado para submeter a aprovagao oficial
ou financiamento do projeto junto a uma ou varias autoridades publicas. Se este projeto
na sua forma original for rejeitado, ele ¢ entdo modificado na tentativa de melhorar as
suas chances de ser aceito. Se o projeto revisado for descartado, a tnica alternativa ¢
propor um projeto inteiramente novo em seu lugar. Desta forma, todos os membros de
nossa sociedade estdo constantemente preocupados em conceber, discutir e rejeitar uma
série interminavel de projetos. Avaliagdes sdo escritas, orgamentos meticulosamente cal-
culados, comissdes montadas, comités nomeados ¢ resolu¢des apresentadas. Um numero
consideravel de nossos contemporaneos passa seu tempo apenas lendo propostas, ava-
liagdes e or¢amentos dessa natureza. A maioria destes projetos permanece para sempre
irrealizados. Basta que um ou outro assessor informe que um projeto ndo € promissor,
que ¢ dificil de financiar ou simplesmente indesejavel, e todo o trabalho investido em
sua formulag@o tera sido uma perda de tempo.

Desnecessario dizer que o grau de trabalho investido na apresentagdo de um projeto
¢ bastante consideravel — e torna-se cada vez mais trabalhoso a medida que o tempo
avanga. Os projetos submetidos a varios juris, comissdes ¢ 6rgaos publicos sdo embala-
dos em um design cada vez mais elaborado e formulados com cada vez mais detalhes,
objetivando impressionar adequadamente seus potenciais avaliadores. Desta forma,
este tipo de formulacdo de projetos evolui para uma forma de arte por si mesma, cujo
significado para nossa sociedade ainda é muito pouco reconhecido. Pois, independente-
mente de ser ou nao realmente realizado, cada projeto representa, de fato, um rascunho
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para uma visdo particular do futuro que pode ser fascinante e instrutiva. No entanto, a
maioria dos projetos que a nossa civilizagdo estd incessantemente gerando frequente-
mente desaparecem ou sdo simplesmente descartados depois de terem sido rejeitados.
Este tratamento culposamente negligente do projeto como uma forma de arte ¢ realmente
muito lamentavel, pois nos impede de analisar e compreender as esperangas e visdes
de futuro que foram investidas nesses projetos — e que podem oferecer uma visao de
nossa sociedade maior do que qualquer outra coisa. Este certamente nao € o contexto
apropriado para se realizar uma analise sociologica dos projetos contemporaneos. Mas
a pergunta que se deve fazer neste momento € que esperangas estio ligadas ao projeto
como tal? Ou, por que as pessoas querem fazer um projeto, em vez de apenas viver em
um futuro nao restrito por projetos?

A seguinte resposta pode ser dada a esta pergunta: acima de tudo, cada projeto permite
ao seu autor adquirir um status socialmente sancionado e representado de soliddo. Isso
pode parecer paradoxal, a primeira vista, porque todo projeto ¢ social em sua natureza.
Mas todo projeto faz uma distingdo entre o tempo de sua realizagdo, o momento de
apresentacao de seu resultado e o tempo apds esta apresentagdo. Agora, o tempo de
realizacdo do projeto ¢ um tempo muito pessoal — um tempo de reclusdo e reflexao.
Pode ser uma reclusdo individual ou em grupo, reclusdo coletiva se um determinado
projeto envolve a colaboragdo de muitos individuos. Mas, em qualquer caso, certo au-
to-isolamento de um contexto social maior ¢ condigdo necessaria para a realizacao de
qualquer projeto. E esse tipo de auto-isolamento ¢ totalmente apreciado e respeitado
pela sociedade.

Sob as condi¢des prevalecentes da vida diaria, os individuos que nao estdo preparados
para entrar em comunicagdo a qualquer momento com seus semelhantes sao classifi-
cados como dificeis, anti-sociais e hostis, € estdo sujeitos a censura social. Mas essa
situag@o sofre uma mudanga radical no momento em que alguém pode apresentar um
projeto individual socialmente sancionado como motivo de seu auto-isolamento e re-
nuncia a qualquer forma de comunicagdo. Todos nés entendemos que quando alguém
tem que realizar um projeto, ele estd sob imensa pressdo de tempo que ndo lhe deixa
tempo para mais nada. E comumente aceito que escrever um livro, preparar uma ex-
posicdo ou se esforcar para fazer uma descoberta cientifica sdo projetos que exigem
que o individuo evite o contato social, descomunique, quando ndo se excomungue a
si mesmo — ainda que nao seja automaticamente julgado uma pessoa ma. O aceitavel
paradoxo sobre isso ¢ que quanto mais tempo o projeto dispor para ser realizado, maior
sera a pressao de tempo a que estara sujeito. Muitos projetos aprovados no ambito do
mundo artistico contemporéaneo estdo programados para terem uma duragdo maxima
de cinco anos. Em troca, apos esse periodo limitado de isolamento, espera-se que o
individuo apresente um produto acabado e regresse a desgastante comunicagdo social
— pelo menos até o momento, possivelmente, quando ele ou ela submeta outra proposta
de projeto. Na verdade, juntamente com o resultado do projeto, espera-se que o indivi-
duo — ou grupo — apresente uma documentag@o que comprove como utilizou o tempo
que lhe foi concedido para a realizagdo do projeto. Mas essa documentagdo nao € tao
importante em comparacdo com o resultado do projeto. O resultado, o produto do
projeto, demonstra por si s6 o trabalho acumulado neste produto. A vida dos autores
e participantes do projeto que ocorreu durante sua realizag@o ¢ apagada pelo produto
deste projeto. Ele permanece socialmente relevante apenas na esfera privada.

Mas o que se pode dizer sobre os projetos que podem preocupar uma pessoa por toda
a sua vida? E quanto aos projetos que tém a propria vida como unico produto? Ago-
ra, 0s projetos mais interessantes da arte moderna e contemporanea sdo precisamente
estes: Os que querem manifestar a vida como tal — além de qualquer razdo, objetivo,
justificativa, instrumentalidade, utilidade etc. Comegando com Malevich ou os artistas
do movimento Dada como Hugo Ball ou Tristan Tzara , somos confrontados com os
projetos que querem ser tao infinitos e tdo nao-utilitarios como a propria vida. Malevich
fala da vida que simplesmente acontece — além de qualquer razio e objetivo — e formula
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0 projeto artistico para mostrar a vida precisamente como processo auténomo, incontro-
lavel e potencialmente infinito. Malevich esta pronto para defender essa nogao de vida
auténoma contra qualquer instrumentalizagdo — mesmo contra a instrumentalizagao
pelos projetos de libertagdo politica ou econdmica. E possivel citar varias declaragdes
comparaveis de diferentes artistas da vanguarda historica. Frequentemente tende-se a
falar a respeito da autonomia da arte — e a autonomia da arte ¢ entdo confrontada com
a exigéncia de superar essa autonomia, de dar vida a arte. Malevich - como também
outros artistas da vanguarda radical - nunca fala sobre a autonomia da arte. Ele fala
apenas sobre a autonomia da vida — e a arte ¢ para ele apenas um meio para manifestar
essa autonomia da vida. Somos confrontados aqui com a vida que coincide com o pro-
jeto que tem a vida em si mesma como objetivo.

Parece-me que este projeto deve ser levado a sério porque ¢ repetido varias vezes na
arte do Século 20 por diferentes artistas e de muitas maneiras diferentes. E eu diria
que a arte de Lygia Clark ¢, para mim, também um exemplo de tal projeto radical.
Agora, ¢ 6bvio que ndo faz sentido exigir que este tipo de projeto de arte seja trazido a
vida — porque ja ¢ vida. Mas aqui surge uma questao diferente: como trazer esse tipo de
projeto de vida para a arte — para o contexto da arte, para o espago da arte? Neste caso
nao podemos falar de uma obra de arte como produto final deste projeto — um produto
que resume todo o trabalho que foi investido neste projeto e que pode ser exposto e
trazido para o campo da comunicagao social apés a reclusdo da vida no projeto, estar
finalizada. Fica-se diante de uma vida que parece ser irremediavelmente privada porque
nao produziu nenhum resultado — de modo que sua documentagao e representagao no
espaco da arte parece ser fundamentalmente questionavel, deficiente, inadequada. Devo
dizer, nesse ponto, que ndo compartilho dessas reservas — e tentarei explicar o porqué.

Como tentei mostrar, € precisamente o produto da vida enquanto resultado do projeto
que divide a vida em, digamos, vida pura e trabalho, privada e social, comunicavel e
incomunicavel. Tudo o que entrou no produto e foi resumido pelo produto €, por de-
fini¢do, trabalho. Tudo o que ficou fora do produto é pura vida que nao é e ndo pode
ser comunicada — pura vida porque foi pura e definitivamente perdida em termos de
projeto. Essa vida pura e definitivamente perdida ¢ irrecuperavel, ndo representavel, de
fato. Mas se o projeto for entendido como tendo a vitalidade como seu unico objetivo,
entdo a situagdo muda. Neste caso ndo temos mais um produto, um resultado — e isso
significa que toda a vida se torna idéntica ao projeto e a sua representacdo. Tal vida
ndo tem mais perda, nem descanso irrecuperavel, irrepresentavel, nem parte privada.
Temos aqui a vida idéntica a sua documentag@o. Este tipo de projeto tem apenas um
significado: apagar a diferenca entre a vida interior e a vida exterior, entre a vida e
o trabalho, entre o privado e o social. Podemos dizer: Tal projeto de vida ¢, desde o
inicio, uma comunicagdo. Mas ele esta se comunicando somente com ele mesmo — ou,
para dizer de outra forma, ele esta comunicando sua propria descomunicacdo. A vida
¢, como ja indiquei, entendida pela arte radical do Século 20 como algo que escapa a
qualquer descrigao, classificagdo e utilizagdo. Assim, comunicar a vida € comunicar a
des-comunicacao, documentar a inadequacao de qualquer documentagio etc.

O processo de modernizagdo é frequentemente entendido como a expansao constante
da comunicagao, como um processo de secularizagdo progressiva que esvazia todos
os estados de soliddo, auto-isolamento, vida puramente interior. A modernizagao ¢
vista como a emergéncia de uma nova sociedade de inclusdo total que exclui todas as
formas de exclusividade. Mas, como ja mencionado, cada projeto equivale, antes de
tudo, a uma proclamacao e estabelecimento de reclusdo e auto-isolamento. Isto confe-
re a modernidade um status ambivalente. Por um lado, promove uma compulsao pela
comunicacao total e pela contemporaneidade coletiva total, enquanto por outro, gera
constantemente novos projetos que terminam repetidamente na reconquista do isola-
mento radical. Cada projeto ¢, antes de tudo, a declaragdo de outro, de um novo futuro
que se supde que surja uma vez que o projeto passado tenha sido executado. Mas a fim
de induzir um novo futuro, € preciso primeiro tirar um periodo de licenga ou auséncia
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para si mesmo, com o qual o projeto transferiu seu agente para um estado paralelo de
tempo heterogéneo. Esse outro periodo de tempo, por sua vez, ¢ desvinculado do tempo
vivenciado pela sociedade — ¢ dessincronizado. A vida da sociedade prossegue assim
mesmo - o curso normal das coisas permanece desimpedido. Mas despercebidamente
em algum lugar além desse fluxo geral de tempo, alguém comecgou a trabalhar em outro
projeto. Ele esta escrevendo um livro, preparando uma exposi¢cdo ou planejando um
assassinato espetacular. E ele esta fazendo isso na esperanga de que uma vez que o livro
seja publicado, a exposigdo aberta ou o assassinato realizado, o curso geral das coisas
mudara e toda humanidade sera legada a um futuro diferente — o proprio futuro que,
na verdade, este projeto antecipou e aspirou. Em outras palavras, a primeira vista, todo
projeto parece prosperar apenas na esperanca de sua ressincroniza¢ao com o andamento
geral das coisas. O projeto é considerado um sucesso se essa ressincronizagdo conseguir
conduzir as coisas na direcdo desejada. E ¢ considerado um fracasso se o andamento
das coisas nao for afetado pela realizagao do projeto. No entanto, o sucesso € o fracasso
do projeto t€ém uma coisa em comum: ambos os resultados encerram o projeto e ambos
levam a ressincronizagao do estado paralelo do projeto de tempo com o curso geral das
coisas. E, em ambos os casos, essa ressincronizac¢ao causa familiarmente um mal-estar,
até mesmo provocando desanimo. Quer um projeto termine em sucesso ou fracasso,
em ambos os casos, 0 que € sentido como angustiante € a perda dessa existéncia no
tempo paralelo, o abandono de uma vida para além do funcionamento geral das coisas.

Se alguém tem um projeto — ou, mais precisamente, esta vivendo em um projeto — ele ja
esta sempre no futuro. Esta trabalhando em algo que (ainda) ndo pode ser mostrado aos
outros, que permanece oculto e incomunicavel. O projeto permite emigrar do presente
para um futuro virtual, causando uma ruptura temporal entre si e todos os outros, pois
eles ainda nao chegaram a esse futuro e ainda estdo esperando que o futuro aconteca.
Mas o autor do projeto ja sabe como sera o futuro, pois seu projeto nada mais é do que
uma descrigdo desse futuro. A razdo principal, alids, porque o processo de aprovacao
de um projeto ¢ tdo desagradavel para o autor do projeto € que, no estagio inicial de sua
submissao, ele ja esta sendo solicitado a fornecer uma descrigao meticulosamente deta-
lhada de como esse futuro sera realizado e qual sera o seu resultado. Se o autor se mostrar
incapaz de fazé-lo, seu projeto sera devolvido e o financiamento recusado. No entanto, se
ele de fato conseguir entregar a descri¢@o precisa estipulada, ele eliminara essa mesma
distancia entre ele e os outros que constitui todo o apelo de seu projeto. Se todos soube-
rem desde o inicio qual sera o rumo provavel do projeto e qual sera seu resultado, entdo
o futuro ja ndo sera mais uma surpresa para eles. Com isso, porém, o projeto perde seu
proposito inerente. Para o autor do projeto, entretanto, tudo no aqui e agora ndo tem
nenhuma importancia, pois ele ja esta vivendo no futuro e vé o presente como algo que
tem que ser superado, abolido ou pelo menos mudado. E por isso que ele nio vé razdo
para se justificar ou para se comunicar com o presente. Muito pelo contrario, ¢ o presente
que precisa se justificar para o futuro que foi anunciado no projeto. E justamente esse
intervalo de tempo, a preciosa oportunidade de olhar o presente a partir do futuro, que
torna a vida vivida no projeto tdo atraente para seu autor — e, inversamente, que torna a
execucdo do projeto, em ultima analise, tdo perturbadora. Assim, aos olhos de qualquer
autor de um projeto, os projetos mais agradaveis s@o aqueles que, desde o inicio, sdo
concebidos para nunca serem concluidos, uma vez que estes sdo 0s mais propensos a
manter a lacuna entre o futuro e o presente por um periodo de tempo nao especificado.
Tais projetos nunca sdo realizados, nunca geram um resultado final, nunca trazem um
produto final. Mas isso nao quer dizer, de forma alguma, que tais projetos inacabados e
incompletos sejam totalmente excluidos da representagdo social, mesmo que nunca se
espere que eles efetuem uma ressincronizagdo com o funcionamento geral das coisas
através de algum tipo de resultado especifico, bem-sucedido ou ndo. Estes tipos de pro-
jetos podem, afinal de contas, ser documentados.

Sartre certa vez descreveu o estado de “estar no projeto” como a condi¢do ontologica
da existéncia humana. Segundo Sartre, cada pessoa vive a partir da perspectiva de
seu proprio futuro individual que, por forga, permanece vedado da visdo dos outros.
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Nos termos de Sartre, essa condigao resulta na alienagao radical de cada individuo, uma
vez que todos os outros s6 podem vé-lo como o produto final de suas circunstancias
pessoais, mas nunca como um projeto heterogéneo dessas circunstancias. Consequen-
temente, a estrutura temporal paralela heterogénea do projeto permanece indefinivel
para qualquer forma de representagdo no presente. Assim, para Sartre, o projeto esta
maculado pela suspeita de escapismo, evitagdo deliberada de comunicagao social e
responsabilidade individual. Portanto, ndo ¢ surpresa que Sartre também descreva a
condi¢@o ontoldgica do sujeito como um estado de “mauvaise foi”” ou insinceridade.
E por esta razdo o herdi existencial da proveniéncia Sartreana ¢ perenemente tentado a
fechar a brecha entre o tempo de seu projeto e o do andamento geral das coisas através
de uma violenta “action directe” e assim, mesmo que apenas por um breve momento,
sincronizar ambos os tempos. Mas enquanto o tempo heterogéneo do projeto ndo possa
levar a uma conclusao, ele pode, como observado anteriormente, ser documentado.
Poder-se-ia até afirmar que a arte nada mais ¢ que documentacao e representacao desse
tempo heterogéneo baseado no projeto. Ha muito tempo isso significava documentar a
historia divina como um projeto de reden¢do do mundo. Hoje em dia trata-se de projetos
individuais e coletivos para diversos futuros. De toda forma, a documentacio da arte
agora concede a todos os projetos ndo realizados ou irrealizaveis um lugar no presente
sem forga-los a ser um sucesso ou um fracasso. Nestes termos, os proprios escritos de
Sartre também poderiam ser considerados uma documentacéao deste tipo.

Precisamente esta ambivaléncia é demonstrada e radicalizada pelos varios projetos da
arte do Século 20. Cada projeto demonstra uma inevitavel lacuna de tempo, uma dessin-
cronizagio radical entre si e o tempo de vida da sociedade. E por isso que as linguagens
da vanguarda — também as linguagens visuais — estdo predominantemente comunican-
do a descomunicagdo. Essas linguagens ndo querem ser compreensiveis — ao contrario,
elas transmitirdo a ruptura da comunicagao. Esses projetos nao querem unir privado e
social, vida e trabalho, forma e contetido. Pelo contrario, eles mostram que tal unidade
s6 pode ser uma unidade paradoxal de contradi¢des que s6 podem se comunicar através
da impossibilidade de comunicacdo. Nesse sentido, documentar esses projetos como
impossiveis de documentar ¢ justamente permanecer fiel a sua intengao inicial. No caso
da vanguarda classica pode haver ainda uma certa ambivaléncia a este respeito, porque
de uma forma ou de outra a vanguarda classica ainda produz obras de arte.

Nas ultimas duas décadas, o projeto de arte — em vez da obra de arte — tem sem duvida
ocupado o centro das atengdes do mundo da arte. Cada projeto de arte pode pressupor
a formulacdo de um objetivo especifico e de uma estratégia concebida para atingir
esse objetivo, mas esse objetivo € geralmente formulado de tal forma que nos sejam
negados os critérios que nos permitiriam verificar se o objetivo do projeto foi ou nao
alcangado, se € necessario o tempo excessivo para atingir o seu objetivo ou mesmo se
o0 objetivo &, como tal, intrinsecamente inalcangavel. Nossa atengdo €, assim, desviada
da producdo de uma obra (incluindo uma obra de arte) para a vida no projeto de arte
— vida que ndo ¢ principalmente um processo produtivo, que ndo ¢ adaptada ao desen-
volvimento de um produto, que nao ¢ “orientada para resultados”. Nesses termos, a arte
jé ndo ¢ mais entendida como produgao de obras de arte, mas como documentagdo
da vida-no-projeto — independentemente do resultado que a vida em questdo tenha
ou supostamente tenha tido. Isso claramente tem um efeito na forma como a arte ¢
agora definida. Hoje em dia a arte ndo se manifesta mais como outro, novo objeto de
contemplag@o que foi produzido pelo artista mas, como outro, tempo heterogéneo do
projeto de arte, que é documentado como tal.

Uma obra de arte ¢ tradicionalmente entendida como algo que incorpora totalmente a
arte, conferindo-lhe imediatismo e presenca visivel e palpavel. Quando vamos a uma
exposicao de arte, geralmente assumimos o que quer que esteja exposto — pinturas,
esculturas, desenhos, fotografias, videos, ready-mades ou instalagcdes — deve ser arte.
As obras podem, naturalmente, de uma forma ou de outra, fazer referéncias a coisas
que elas ndo sdo, talvez a objetos do mundo real ou a certas questdes politicas, mas ndo
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fazem alusdo a arte em si, porque elas mesmas sdo arte. No entanto, essa suposi¢ao
tradicional que define visitas a exposi¢des € museus tem se mostrado progressivamente
erronea. Além das obras de arte, nos espagos artisticos atuais, somos agora, cada vez
mais, confrontados com a documentagao artistica sob varias formas. Da mesma forma,
aqui também vemos pinturas, desenhos, fotografias, videos, textos e instalagdes — em
outras palavras, as mesmas formas e midia nos quais a arte ¢ comumente apresentada.
Mas quando se trata de documentagdo de arte, a arte ndo ¢ mais apresentada através
dessas midias, mas simplesmente documentada. A documentagao de arte € per defini-
tionem nao arte. Justamente por meramente se referir a arte, a documentag@o de arte
deixa bem claro que a propria arte ndo estd mais a mao e instantaneamente visivel mas,
ao contrario, ausente ¢ oculta.

A documentagao da arte sinaliza, assim, a tentativa de usar midias artisticas dentro dos
espagos artisticos para fazer referéncia direta a propria vida, em outras palavras, a uma
forma de pura atividade ou pura praxis, por assim dizer — na verdade, uma referéncia a
vida no projeto artistico — ainda que sem querer representa-lo diretamente. Aqui, a arte
¢ transformada num modo de vida, em que a obra de arte é tornada ndo-arte, mas mera
documentacao deste modo de vida. Ou, posto em termos diferentes, a arte esta se tor-
nando biopolitica porque comegou a produzir e documentar a propria vida como pura
atividade por meios artisticos. Nao so isso, mas a documentacao artistica s6 poderia
ter evoluido sob as condi¢des de nossa era biopolitica, na qual a propria vida se tornou
objeto de criatividade técnica e artistica. Assim, mais uma vez, somos confrontados
com a questdo da relagdo entre vida e arte — mas em uma constelagdo completamente
nova, que ¢ caracterizada pelo paradoxo da arte na forma de projeto artistico agora
também querendo se tornar vida, em vez de, digamos, simplesmente reproduzindo a
vida ou fornecendo-lhe produtos de arte. Mas a questao convencional que vem a mente
¢ até que ponto a documentacao, incluindo a documentacgao artistica, pode realmente
representar a propria vida?

Toda a documentacdo esta sob suspeita geral de inexoravelmente adulterar a vida.
Para cada ato de documentacgao e arquivamento pressupde uma certa escolha de coisas
e circunstancias. No entanto, tal selecdo ¢ determinada por critérios e valores que sao
sempre questionaveis, e necessariamente permanecem assim. Além disso, o processo de
documentar algo sempre abre uma disparidade entre o proprio documento e os eventos
documentados, uma divergéncia que ndo pode ser superada nem apagada. Mas mesmo
que conseguissemos desenvolver um procedimento capaz de reproduzir a vida em sua
totalidade e com total autenticidade, acabariamos de novo ndo com a vida em si, mas
com a mascara mortuaria da vida, pois ¢ a propria singularidade da vida que constitui
sua vitalidade. E por esta razdo que a nossa cultura hoje é marcada por um profundo
mal-estar em relagdo a documentagdo e ao arquivo — e até mesmo por protestos rui-
dosos contra o arquivo e em nome da vida. Os arquivistas e burocratas encarregados
da documentacdo s@o normalmente considerados como inimigos da verdadeira vida,
preferindo a compilagdo e administragdo de documentos mortos em detrimento da ex-
periéncia direta da vida. Em particular, o burocrata ¢ visto como um agente da morte
que exerce o poder arrepiante da documentacao para tornar a vida cinzenta, monétona,
sem grandes incidentes e apaticas — em resumo, semelhante a morte. Da mesma forma,
uma vez que o artista também comeca a se envolver com a documentacao, ele corre o
risco de ser associado ao burocrata, sob suspeita de ser um novo agente da morte.

Como sabemos, porém, a documentacao burocratica armazenada nos arquivos nao con-
siste apenas em memorias registradas, mas também inclui projetos e planos direcionados
nao ao passado, mas ao futuro. Esses arquivos de projetos contém rascunhos para a vida
que ainda ndo aconteceu, mas que talvez sejam destinados ao futuro. E o que isso signi-
fica em nossa propria era biopolitica ndo ¢ apenas fazer mudangas nas condi¢des funda-
mentais da vida, mas engajar-se ativamente na producao da propria vida. A biopolitica é
frequentemente confundida com as estratégias cientificas e tecnoldgicas de manipulacao
genética que, pelo menos teoricamente, visam remodelar os seres vivos individuais.
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Em vez disso, a verdadeira realiza¢ao da tecnologia biopolitica tem muito mais a ver
com moldar a propria longevidade— com a organizacdo da vida como um evento, como
pura atividade que ocorre no tempo. Desde a procriagao e provisao de cuidados médi-
cos ao longo da vida até a regulacao do equilibrio entre trabalho e lazer e medicacao
supervisionada, se ndo morte medicamente induzida, a vida de cada individuo hoje
esta permanentemente sujeita a controle e aperfeicoamento artificial. E precisamente
porque agora a vida nao € mais percebida como um evento primevo e elementar do ser,
como destino ou fortuna, como tempo que se desenrola por conta propria, mas ¢ vista
como tempo que pode ser produzido e formado artificialmente, a vida pode ser docu-
mentada e arquivada antes mesmo de acontecer. De fato, a documentagao burocratica
e tecnologica serve como o principal meio da biopolitica moderna. Os cronogramas,
regulamentos, relatorios cientificos, levantamentos estatisticos e esbogos de projetos
que compdem esse tipo de documentagdo estdo constantemente gerando nova vida.
Mesmo o arquivo genético contido em cada ser vivo pode, em ultima analise, ser
entendido como um componente dessa documentacao — que documenta a estrutu-
ra genética de organismos anteriores, obsoletos, mas também permite que a mesma
estrutura genética seja interpretada como um modelo para a criagdo de futuros orga-
nismos vivos. Isso significa que, dado o estado atual da biopolitica, o arquivo ja nao
nos permite diferenciar entre memoria e projeto, entre passado e futuro. Isto, alids,
também oferece a base racional para o que, na tradi¢do cristd, ¢ chamado de Ressurrei-
¢do — e para o que nos dominios politico e cultural ¢ conhecido como um renascimento.
Pois o arquivo de formas de vida passadas pode, a qualquer momento, tornar-se um
roteiro para o futuro. Ao ser armazenada no arquivo como documentagio, a vida pode
ser repetidamente revivida e constantemente reproduzida no tempo historico — caso
alguém se decida a realizar tal reproducao. O arquivo € o local onde passado e futuro
se tornam reversiveis.
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