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América Central e Caribe: uma
historia em preto-e-branco

curadoria Virginia Pérez-Ratton

fonte: Catalogo da xx1v Bienal de Sao Paulo: Representacdes Nacionais, 1998.

Este subtitulo foi extraido de uma exposicdo, no final de 1995, do artista costa-rique-
nho Joaquin Rodriguez del Paso. Inspirado pela pintura de género dos artistas via-
jantes do século xvii1, Rodriguez retratou indios em ambientes exéticos, dando-lhes
adequadamente como titulo a inscricdo de um brasao:’America indémita “,” Nativos
Industriosos”. O tema trataua do estereétipo associado ao “bon sauvage” [bom selva-
gem] ou a natureza e paisagem luxuriantes tropicais como um cendrio ideal para tu-
ristas brancos avant ’heure, transportados por indios ou negros pelas florestas e rios.
Durante séculos,a regiao da América Central e do Caribe tem sido um ponto de con-
vergéncia de povos europeus, africanos e asidticos, que chegaram, cada um, em cir-
cunstéincias totalmente diferentes, condi¢ées que marcaram para sempre 0S processos
histéricos subseqiientes e determinaram o tecido e a hierarquia sociais. O século xx
testemunhou uma das mais dramaticas didsporas desses povos, trazidos originalmente,
que dividiu nossa gente em propor¢des praticamente iguais e criou vinculos estranhos
com a nova metrdpole: os Estados Unidos e sua influéncia homogeneizadora.

Nesse contexto, a no¢ao de uma linguagem propria ou expressio artistica tornam-se
uma questao dificil'.

To be continued... Latin american puzzle - 1998.
Vinil adesivo sobre recortes de espuma vinilica - 128 pegas - 40 x 50 cm cada

Tradicionalmente este segmento da Bienal de Sao Paulo segue a es-
trutura classica do modelo de Veneza, ou seja, representacdes nacio-
nais pelas quais cada pais é responsavel, limitadas a um artista para
cada. O resultado dessa pratica-que me faz pensar no concurso de
Miss Universo, ou em um “quem é quem” transformado em “os que
tém e os que ndo tém”- é um maior distanciamento entre os centros
hegemonicos e o restante, entre aquilo que se considera Arte Real e
o que a chamada periferia alega ser arte. A oportunidade de confron-
tar, analisar e apreciar a diversidade enriquecedora entre nossos va-
rios mundos muitas vezes se perde na presenca de secoes inteiras de
artistas selecionados por meio de procedimentos duvidosos, politica
local ou interesses comerciais no pior dos casos, ou simples falta de
critério curatorial no melhor deles. Ainda que um projeto ou artista
interessantes fossem escolhidos, seriam necessarios o apoio oficial
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requisitado pela Bienal, praticamente inexistente em muitos paises
em desenvolvimento ou subdesenvolvidos, e a captacao de fundos da
iniciativa privada, quase que impossivel. Portanto, em muitos casos,
os artistas que podem pagar por si proprios sao os que acabam parti-
cipando em todos esses eventos, as vezes ano apos ano.

Este ano a Bienal modificou em parte o segmento das representa-
coes nacionais. Paulo Herkenhoff é o primeiro curador de um evento
como o de Sao Paulo a introduzir uma nova perspectiva. Ele expres-
sou profunda preocupacgio com a pobreza da representagao de gran-
de parte dessa regiao em Bienais passadas. Buscando uma mudan-
ca dessa percepcao negativa do passado, mediante uma modificagao
da estrutura tradicional relativa ao segmento, em 1997 convidou-me
para ser curadora regional e pediu-me que articulasse conceitual-
mente as representacdes nacionais da América Central e do Caribe
para a presente edicao, tratando principalmente com fotografia.

Ser curadora de uma exposi¢cao dentro do segmento “represen-
tacoes nacionais” de uma bienal como a de Sao Paulo deve levar em
consideracio aspectos presentes na selecio de qualquer participacgao
individual por pais, mas também deve abranger muitas outras varia-
veis. A quase total auséncia de documentacao, referéncias ou traba-
lho critico sobre os artistas da regido, as dificuldades logisticas e o
alto custo de viagens sdo aspectos que nao podem ser desprezados ao
se fazer uma curadoria na regido da bacia do Caribe. Esse projeto en-
volveu, sobretudo, o desafio de apresentar trabalhos que poderao dar
certo no conjunto, mas que também possam transmitir uma visao
mais proxima do que vem sendo feito na regiao. Nao s6 a mostra de-
vera ser coerente no todo como também as participacdes individuais
deverao ter vida propria, na expectativa de que se neutralizem os as-
pectos negativos de representagdes nacionais passadas. O trabalho
tem sido complexo em todos os sentidos. O préprio periodo de pes-
quisa forneceu de maneira gradual as pistas para a articulagao final
da exposicao, se mantendo dentro da estrutura principal da Bienal.

Como articular, entdo, uma mostra que basicamente agrupa pai-
ses apenas porque pertencem a uma regiao; quais artistas deveriam
ou devem participar dela? Como selecionar apenas um artista de
cada pais. — Quem, na visdo local, “REPRESENTARA seu pais” — sem
cair na definicio desse artista como “nacionalmente representati-
vo”? Como as expectativas de uma bienal internacional corresponde-
rao as locais? Obviamente ha uma arnbigiiidade na mera idéia de se
conceber uma mostra coletiva estabelecida apenas pela obrigatorie-
dade de uma presenca nacional.

A selecdo de alguns nomes bastante conhecidos, sempre presen-
tes no campo internacional nos ultimos anos, e a apresentacio de um

“quem é quem” seguro da arte da América Central e do Caribe pode-
ria ter sido uma opgao. Isso poderia intensificar ainda mais o conceito
erroneo de que existem apenas algumas figuras-chave no movimento
contemporaneo da regido e reforcar a idéia de paradigmas nacionais.
Consciente de me empenhar em um trabalho envolvendo um risco
maior, optei por incluir artistas cujo trabalho teria a capacidade de
criar elos e, finalmente, encontrar ressonancia com outros da regiao.
Alguns artistas experientes foram incluidos — embora pouco conheci-
dos no exterior — com outros rostos novos que, ironicamente, haviam
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participado algumas vezes de exposicdes internacionais. H4 artistas
que lidam especificamente com fotografia, bem como pessoas que ou
estdo incorporando imagens fotograficas ou de video a seu trabalho
habitual ou partindo de imagens fotograficas apropriadas para uso
em outras técnicas. Gradativamente durante o processo de curadoria,
o fio condutor surgiu, quais trabalhos especificos poderiam ser entre-
lacados de forma a criarem um tecido coerente, um corpo denso de
trabalho, em alguns casos partindo da fotografia.

Porque a fotografia? A Bienal expressou um interesse especial em
trabalhar com a fotografia. Poderia parecer absurdo em uma regiao
onde a fotografia é a técnica menos desenvolvida — na verdade, re-
centemente comegou a se desenvolver como uma disciplina artistica,
pois os fotégrafos haviam limitado seu escopo a um trabalho docu-
mental basico e, até agora, de fato se excluido do panorama artistico.
Obviamente essa situagao nao se aplica a Cuba, por se tratar de um ce-
nario totalmente diferente do restante da regiao. Todavia, se a decisdo
pela fotografia condicionaria a presenca de alguns paises, o resultado
surpreendente da busca por propostas fotograficas foi o de que os con-
tatos em cada pais dirigiram sua visdo a um setor que normalmente
nao é considerado para eventos como bienais. Dai surgiu um grande
interesse, e pela apresentacio de um projeto basicamente fotografico
ou relacionado a fotografia também se poderia encorajar seu desenvol-
vimento e apreciagio como uma linguagem artistica contemporanea.

Por outro lado, uma exposicdo relativamente monocromatica
criara uma reacao as expectativas habituais do publico em relagao
as pinturas coloridas caribenhas. Trabalhar com fotografia também
condicionou a corda exposi¢do, uma das questdes curatoriais que
eu gostaria de realcar: a historia dessa regido é em preto-e-branco,
marcada, desde seu inicio e para sempre, pelo confronto de racas.O
presente depara-se com uma dicotomia na regidao, uma contradicao
profunda entre imagem e realidade. O contraste entre a aura de lua-
-de-mel da regido e o cotidiano de sua populacio, os hotéis luxuo-
S0s em cendrios naturais extraordinariamente belos, isolados dos
centros urbanos decadentes, onde populacoes desempregadas ten-
tam sobreviver em muitos casos sem servicos basicos como agua e
energia; a iluminacéo dos pontos turisticos e a escuriddo de muitas
cidades locais. A pintura, a técnica mais favorecida, tradicionalmen-
te tem sido a representacio de uma imagem ideal para se vender in-
ternacionalmente a ilusdo, o sonho estereotipado de urna identidade
real, em estado de mudanca, mutagio, “crioulizagdo” que alguns se-
tores se recusam a reconhecer. O verdadeiro caribenho esconde-se e
veste-se com sua fantasia carnavalesca3.

A maior parte da arte contemporanea dessa regido, com a exce-
cao obvia e eminente de Cuba, é praticamente desconhecida, con-
venientemente ignorada ou erroneamente percebida por meio da-
quilo que é apresentado nas galerias locais para satisfazer turistas.
Mesmo em certas feiras de arte, um grande percentual de galerias
transmite a idéia geral de arte principalmente comercial, colorida e
vendavel, um produto perfeitamente formatado que todos esperam
desse paraiso descontraido, colorido, exdtico, musical e dancante.
Enquanto Brasil, Cuba, Venezuela, Argentina e alguns outros pai-
ses latino-americanos obtiveram reconhecimento e respeito por sua



arte, por sua maneira peculiar de confrontar o mundo contempora-
neo e, portanto, podem contar com certo apoio local de setores ofi-
ciais ou privados, os estereotipos da América Central e do Caribe
continuam a pairar sobre nossas cabecas. Os movimentos haitia-
nos,jamaicanos e nicaraguenses de producio intuitiva, ingénua ou
art brut sao falsamente generalizados em toda a regido-primitivismo
globalizado! e as infinitas variacoes de um realismo magico exagera-
do e um hiper-realismo vivido de saldo sao atribuidas a isso. Na maio-
ria de nossos paises, a situagio real é a de que ha o inicio de uma forte
producdo contemporanea que sobrevive apesar de quase nenhuma
estrutura de apoio. Quase nunca € vista fora da regido, e o tdo neces-
sario feedback critico é praticamente ausente.

Antigamente, bem de acordo com a idéia modernista de tendén-
cias e correntes, os artistas regionais costumavam reverenciar Paris
ou Nova York, e seguir os movimentos internacionais da época a fim
de obter reconhecimento ou se tornarem artistas da moda. Muitos
se exilaram voluntariamente especialmente em Paris - e construiram
uma carreira vitalicia sobre sua “latino-americanidade” , criando
uma imagem da qual ainda temos que nos desvencilhar. Poucos la-
tino-americanos realizaram o que alguém como Wilfredo Lam con-
seguiu. Outros artistas simplesmente permaneceram em seus pai-
ses, com uma visdo absolutamente local, as vezes trabalhando em
torno de temas pseudo-sociais, mas raramente questionando os ter-
mos aceitaveis do “bon gout”, mas sim estabelecendo valores estéti-
cos, conservadores e decorativos para artistas mais jovens, impedin-
do uma pesquisa mais arriscada e formando um grupo subseqiiente
de artistas bem-sucedidos no mercado. Este tltimo grupo, vendendo
no mercado local a precos extremamente elevados, torna-se parte do
inquestionavel status quo nacional. Finalmente, nos anos 60 e 70, um
outro grupo, especialmente na América Central, envolveu-se inten-
samente na arte do “protesto”, mas nao conseguiu avangar além de
uma dentincia panfletaria nem desenvolveu uma proposta artistica e
estética séria.

Recentemente e apesar das conjunturas dramaticas da regiao, al-
guns artistas emergiram com uma visao e atitude diferentes em rela-
¢o as posturas convencionais, aos discursos oficiais e manipulagoes
demagdgicas de identidade. Estes artistas compreendem seu presente
e contexto de um ponto de vista critico, de forma a reagir contra a an-
tiga vocagao nacionalista e messianica ungida sobre o “Artista”. Sobre
os artistas da América Central, escrevi em 1996 que eles “se relacio-
nam com seu contexto como testemunhas individuais de seu tempo,
cada um expressando sua experiéncia por muitos meios diferentes e
elementos simbdlicos, e a maioria deles é consciente de um grande su-
pra-sistema que-no meio de sua crise-continua a gerir o mundo artis-
tico internacional. A visdo da geracio mais jovem diferencia-se pela
atitude em relagio a politica, que sem ser cinica se tem distanciado da
idéia do passado pela qual o artista era-ou sentia a obrigagao de ser-
-uma voz “nacional” coletiva, optando em vez de comentar a situacio
que o rodeia com a liberdade de, ou como, um individuo™.

Em conjunturas precarias como as da Guatemala, Nicaragua e
Honduras, os proprios artistas decidiram organizar grupos e con-
feréncias, a fim de buscar alternativas fisicas e mentais a falta de
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centros de arte e de apoio local. Com or¢camentos muito modestos,
comegaram a organizar exposigoes, editar publicacoes e estimular
uma dindmica diferente em seus paises. A falta de criticos e curado-
res profissionais também levou alguns dos artistas mais articulados
a escrever e a se envolverem em praticas curatoriais em suas comu-
nidades artisticas.

No Caribe, fica claro que Cuba permanece como a estrutura cul-
tural mais forte e o ponto mais alto nas artes visuais. Como muitos
dos paises da regido, que fundaram escolas de arte na virada do sé-
culo, Cuba teve inicialmente uma orientacao e tradicao conservado-
ras européias, que evoluiram da mesma forma que na maioria dos
paises onde o indigenismo e as escolas nacionalistas tentaram criar
uma linguagem local. Contudo, a segunda metade do século xx trou-
xe profundas mudangas , especialmente ap6s a Revolu¢do Cubana.
Com todos os seus altos e baixos, apesar de uma censura maior ou
menor, Cuba produziu com sucesso geracoes de artistas extraordi-
narios que trabalham em todas as técnicas, mas também assumiu
uma atitude combativa que modificou as relagoes entre os Centros
e o restante do mundo. Cuba adquiriu uma posicéo significativa ndo
s0 artistica como politicamente, e os artistas compreenderam como
ambas se relacionam.

Nossas realidades sdo complexas e divididas. O sentimento insu-
lar é geral, mesmo dentro do istmo da América Central. Cada um
destes paises respeita o Norte, mas raramente estende as maos a
seus vizinhos. Foi apenas recentemente, ap6s o término da guerra
politica, que comegamos a recompor os vinculos rompidos. O sen-
timento de insularidade sofrido pelas inimeras ilhas do Caribe é o
mesmo encontrado pelos artistas da América Central. A fragmenta-
¢ao pds-colonial fez de nds todos ilhas.

Contudo os artistas nesta sele¢do sao parte de varias geracoes que
olham para o interior e o exterior procuram um caminho de fazer
arte que corresponde ao seu proprio tempo e espago, relacionando
a seu contexto e desconstruindo a imagem ou discurso oficiais, di-
recionando a observacgio a detalhes de seu proprio ambiente social
ou urbano, os quais os setores dominantes desejam que nao fossem
vistos. A maioria dos paises vive em uma esquizodinamica: todos sao
pontos turisticos , alguns mais do que outros, mas essencialmente
concebidos pelo “mundo externo” como lugares politicamente ins-
taveis porém fascinantes e romanticos. Muito da arte esta nesse jogo,
com um grande apoio local. Estes outros artistas deixaram de ser
cumplices e comecaram a desvendar seu/nosso presente.

A selegdo de artistas , particularmente no Caribe, uma regiao em que
eu nao trabalhara a fundo anteriormente, foi guiada até certo pon-
to pela escolha inicial do grupo da América Central, cada um, com
excecao de Sandra Eleta, fora incluido na primeira mostra contem-
poranea do istmo, com a curadoria a cargo de nosso museu em 1996.
Com excecao de Cuba, que mais uma vez.é um caso a parte, muitas
das condicoes encontradas na América Central repetiram-se no res-
tante do Caribe. Gradualmente, comecaram a surgir vinculos en-
tre os artistas. Uma relacdo especial com a cidade, a sociedade e o
ambiente encontra-se presente em muitos artistas: enquanto Carlos
Garaicoa se refere a paisagem urbana, as magicas ruinas de Havana



e cria um vinculo pessoal com as ruas, os edificios desmoronando,
transformando Havana em seu heréi tragico, Martin L.opez observa
e captura o povo dominicano nas ruas de Santo Domingo.

Abigail Hadeed caminha pelos panyards de Port of Spain, berco dos
famosos conjuntos de metais, registra, documenta e testemunha sua
saga. Allora e Calzadilla usam imagens de uma pista de danca ficticia-
um de nossos espacos sociais privilegiados - e aludem, entre outras
coisas, ao fato de se assumir um determinado ponto de vista. Sandra
Eleta tem trabalhado documentando o tecido social de Portobelos e,
mais recentemente, convivendo com populagoes indigenas original-
mente estabelecidas nas florestas densas e praticamente intocadas do
legendario Darién, que migraram em direcéo ao rio Chagres.

Outros artistas se concentram em uma experiéncia ou memdria
mais pessoais, e varios deles aludem a aglutinacio, a restauracio, a
reconstrucao de realidades a partir da fragmentacio das anteriores,
a busca do eu pela pesquisa de origens multiplas ou pela abstragao
de um contexto fisico. Algumas vezes os materiais utilizados ndo tém
nenhuma relagao com o conceito final. Dois desses artistas, os que
estao trabalhando no plano mais intimo, coincidentemente residem
fora de seus paises. Luis Paredes vive na Dinamarca ha varios anos,
e Albert Chong é professor em Boulder, Colorado. Ambos trabalham
especificamente com fotografia e abordam seu proprio passado, de
formas completamente diferentes. Enquanto Chang se preocupa
com sua ascendéncia miscigenada, Paredes tenta reconstituir suas
lembrangas de San Salvador que conheceu quando crianca, diferente
da cidade que se tornou violenta desde a guerra. Ernest Breleur tra-
balha a partir de radiografias descartadas, que ele aglutina e marca
com pontos de sutura coloridos. Mario Benjamin, a principio um pin-
tor como Breleur, voltou-se para imagens de luz projetadas em qua-
drados de poliuretano.

Moisés Barrios, Regina Aguilar e Raul Quintanilla incorporam a
seu trabalho elementos préhispanicos e naturais ou referéncias que
eles contrapdem as imagens ou aos objetos tecnolégicos ocidentais,
em varios graus metaféricos de sua reflexao sobre mundos que co-
lidem e se justapoem, e se referem a inclusdo de elementos néo-o-
cidentais nas praticas artisticas tradicionais. Moisés Barrios e Raul
Quintanilla acrescentam, espontaneamente, um traco profundamen-
te ir6nico a seu trabalho.

Priscilla Monge faz parte de um grupo costa-riquenho de artistas
de ruptura que questionam o discurso de igualdade e justica promo-
vido pelas vozes oficiais de um pais que, sem duvida com certa ra-
zao, tem sido transformado no paradigma da democracia e da paz.
Diferentemente, o trabalho de Priscilla Monge é o equivalente con-
ceitual da critica social do trabalho de Carlos Garaicoa. Cuba e Costa
Rica partilham, até certo ponto, de uma situaciao semelhante: forte
apoio governamental a cultura ha muitos anos, mas uma imagem ofi-
cial a ser mantida e exportada. Nesses dois paises, ha uma reagao dos
artistas contemporaneos a esse discurso que subitamente cria um
espaco de discussao social e politica na arte. Enquanto alguns costa-
-riquenhos se referem sofridamente 4 urbanizacgao crescente e incon-
trolavel de um ambiente natural no passado, o trabalho de Priscilla
Monge tem sido, desde o inicio de sua carreira, um questionamento
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de uma realidade velada pelo discurso social demagogico dentro de
uma estrutura conceitual consistentemente forte.

Moisés Barrios possivelmente exerceu a mais forte influéncia so-
bre a geracdo mais jovem de artistas guatemaltecos, mesmo per-
tencendo a este grupo e expondo com ele. Por mais de vinte anos,
Barrios fez pesquisas nas técnicas mais tradicionais - desenho, pin-
tura a oleo e xilogravura. Em um amplo conjunto de trabalho coe-
rente, o artista desenvolveu preocupacio e relagoes profundas com
o contexto de conflito da Guatemala e uma busca de uma linguagem
pessoal. Em toda a sua obra ha um sagaz senso de ironia e auto zom-
baria, com uma forte consciéncia historica e uma solidez intelectual,
de que poucos artistas mais jovens podem se orgulhar. Sua iconogra-
fia permeou a obra de muitos outros artistas, e o grupo guatemalte-
co apresenta um fenomeno de intertextualidade e inter apropriacao
visuais conscientes.

Desde 1997, Barrios tem incluido mais fotografia em sua obra.
Seu ultimo projeto de pintura Bananas era uma série de telas seme-
lhantes a pdsteres, usando um trocadilho direto sobre a definig¢ao
de nossos paises como “reputiblica banana”. O artista pintou pencas
de banana em varias posicoes, organizadas e com referéncia direta
aos grandes icones e a midia do mundo da arte ocidental {pdsteres
do MoMA, capas da Art in America, editais da Sotheby ‘s ou antin-
cios da Absolut). Simultaneamente exp6s uma série de auto-retratos
fotograficos em sépia, retratando-se como uma curiosidade etnold-
gica, integrando seu proéprio corpo como parte de uma montagem
com varios objetos estereotipados tradicionalmente associados a
Guatemala, as suas praticas religiosas e a sua identidade indigena.
Para a Bienal, ele construiu e fotografou dezenas de pequenas mon-
tagens, um comentario profundamente irdnico sobre a histdria da
arte ocidental, subvertida pela presenca de garrafas de Coca-Cola,
bananas, latas vazias, frutas e flores tropicais-as aves do paraiso! Em
Cafe Malinowski, Moisés Barrios age corno um franco atirador, mi-
rando em todas as direcoes e devorando tudo a seu alcance, seja leste,
oeste, norte ou sul, ou ele préprio. Ele consegue uma diversio, uma
leitura nova e aparentemente “leve” dos icones da histdria da arte
por meio de um furto totalmente irreverente e aberto de imagens .
A canibalizacio das mascaras africanas por Picasso, destituidas de
seu sentido ritual, encontra seu contraponto de zombaria na série
de Barrios. O artista defende o direito ao furto, e esta série trata-
-se realmente de uma ridicularizacio da apreciacdo da arte latino-
-americana como derivada do modelo ocidental. Diferentemente da
Guatemala, onde uma longa tradicéo fotografica abriu caminho para
a pesquisa continua nesta técnica, Honduras praticamente nao tem
fotégrafos envolvidos em algo além de imagens tradicionais e esteti-
camente direcionadas ou urna documentacéo basica. Selecionei uma
escultora, Regina Aguilar, que ap6s estudar no exterior e ter sido
relativamente bem-sucedida com suas esculturas em vidro fundido
retornou a Honduras e mudou totalmente seu direcionamento. Apds
concluir duas obras publicas, uma das quais destruida a noite por
vandalos contratados, Regina Aguilar tem usado sua experiéncia em
fundicdo de vidro e mesclado suas habilidades técnicas com os ele-
mentos rudimentares locais da cantaria cotidiana para construgio
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de mos de milho. Esses mds mantiveram suas formas ancestrais e
ainda sdo utilizados tanto pelas populacoes indigenas quanto pelos
mesticos. Em outra obra, ela se apropria de outras formas de pedra
pré-hispanicas e as recria, provocando um sentimento ambiguo no
espectador. O material, das pedreiras originais, utilizados até hoje
pelas populagoes indigenas, e as formas, que nos fazem lembrar os
metates pré-colombianos bem corno os mds alongados de milho, afli-
gem o espectador pela inclusdo de elementos intteis acrescentados
a objetos utilitirios aparentemente antigos ou pela modificacio do
objeto a fim de torna-lo absurdo, uma tragica metafora de urna situa-
cdo social “sans issue”. Na obra preparada para a Bienal, ela integra
elementos da alta tecnologia da fundicdo de vidro com um mé so-
bredimensionado, numa interpretacao simboélica de mundos tao dis-
tantes e ainda assim coexistentes neste pais. Os trabalhos de Regina
tém formas puras e acabamento perfeito, mas este forte compromis-
so formal ndo obscurece as implicagdes histéricas do material e da
forma, mas sim reforca sua base conceitual.

A Nicaragua tem em Raul Quintanilla um artista controverso.
Formado em arquitetura, ele é um entusiastico escritor e curador na
Nicaragua, coordena e lidera o grupo Artefactoria, estimulando artis-
tas experimentais que exploram alternativas a um ambiente artistico
e social bastante conservador. Quintanilla ainda é editor da Artefacto,
uma revista de arte e cultura, em que cada edicio é de fato concebida
como um livro de artista . E um artista intelectual e também sarcéstico.
Em trabalhos recentes ele justapoe “artefatos” pré e “pds™colombia-
nos em comentarios sociais e politicos agucados sobre muitas situacoes
, dentro ou fora da Nicaragua, mas também se refere ironicamente aos
movimentos indigenistas. Ele opta por materiais locais “pobres”, com-
binados com objetos industriais simbodlicos para se referir a invasao
de mercadorias manufaturadas estrangeiras e as idéias externas pré-
-embaladas. O choque entre o ocidente conquistador e as conjunturas
locais, a intervengao de forcas estrangeiras na tomada de decisoes e
nos processos politicos na Nicaragua, a ameaca de sangdes por nosso
conseqiiente “mau comportamento” e a ambigiiidade da sociedade pu-
ritana norte-americana em relacido a seu comportamento sexual sdo
alguns dos temas desenvolvidos e ridicularizados por Quintanilla. A
obra preparada para a Bienal transforma o titulo original de uma das
obras mais famosas de Goya e/ suefio de la razon produce monstruos [o
sonho da razao produz monstros] - e o vilifica em El suefio de /a racion
produce monstruos [0 sonho da ra¢do produz monstros].

“A obra de Raul Quintanilla [. . .] composta por uma série de cai-
xas e objetos que combinam a relagdo de seus elementos plasticos
com sua forga simbolica é, 4 maneira das pinturas de Goya sobre a
Captura do bandido Maragoto, um ato de antroprofagia , Saturno de-
vorando seus filhos. [...] Nesta obra, uma narrativa ficcional expressa
em uma série de episodios, parece que o quadro escondido e escan-
daloso de Courbet, L'origine du monde [A origem do mundo], trans-
formou-se neste personagem goyesco, corno a cena principal.”

Uma das solitarias deste projeto é Priscilla Monge, provavelmente a
artista jovem da América Central mais conhecida fora da regido, ao
lado do fotégrafo guatemalteco Gonzalez Palma, embora um tanto
subestimada em seu proprio pais, a Costa Rica. Monge pertence a
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“geracao de ruptura™, artistas que assumiram uma posi¢ao critica
em meio a profundas mudancas na sociedade e vida costa riquen-
ses. Distante de uma atitude feminista tradicional, Priscila Monge
aborda de forma direta aspectos velados de um ambiente social com-
placente que jamais foram questionados: fundamentalmente, os pa-
drdes sutis de agressdo e de mecanismos de dominio, as relacoes
ambiguas entre vitima e agressor. A artista comecou pintando em
material de tapecaria e retratava figuras entrelacadas que criavam
uma ambigiiidade por sua proximidade-eram lutadores, amantes, jo-
gadores? Monge utilizou iconografia esportiva como um comentario
das estranhas regras que governam um modo de vida delicadamente
coercitivo e condicionante. Tratava-se de violéncia real ou de apenas
um jogo? Desde entdo a ambigiiidade tem caracterizado seu trabalho,
que toma muitas formas, formatos e técnicas. Sem jamais ser dbvia,
trabalhando o mesmo conceito repetidamente, enriquecendo-o com
as inimeras raizes que possa ter a feminilidade, a artista desenvolve
as relagoes amor-6dio, vitima-agressor na maioria de seus trabalhos

Para a Bienal, Monge fez seu primeiro trabalho em video: Make-
up lessons [Licoes de maquiagem]. Uma mulher estd sendo maquiada
e ensinada a realcar os atrativos e esconder os defeitos, mas o resul-
tado final é imprevisivel: a iltima imagem é a do rosto roxo da mulher
espancada. Esta obra alude ao sentido perdido da pintura corporal,
oritual da caca, da guerra e da conquista, da intimidacao do inimigo,
que se tornou um outro tipo de ritual: tornando-se o “eu” ocidental,
convertendo-se na versiao mais proxima do canon da beleza ocidental,
imposto ao mundo por concursos, revistas, estilistas, fabricantes de
maquiagem e cinema, o desaparecimento de “outros” tipos de beleza,
a referéncia aos conceitos estéticos, tudo isso se encontra num video
de quatro minutos. O video, contudo, também se refere a relacao per-
manente e problematica entre seducéo e agressao.

Como ja mencionei acima, a regido nao é reconhecida particular-
mente por sua fotografia. A isso se devem muitos motivos: em primei-
ro lugar, a fotografia nunca foi realmente considerada como parte das
artes visuais, e os proprios fotografos espontaneamente limitam seu
campo de ac¢do. Os colecionadores de fotografia sdo raros ou simples-
mente inexistentes, e o material para pesquisas extensas é caro e difi-
cil de obter. Assim, a maioria dos fotégrafos depende essencialmente
da arte comercial para sua sobrevivéncia e raramente se envolvem
em propostas artisticas. Nao obstante, ha aqueles que conseguiram
manter uma producéio constante durante os tltimos anos, ou os que
se sustentam com arte comercial, porém tém conjuntos de trabalho,
todo um projeto fotografico dedicado a um determinado aspecto de
seu contexto. Artistas como Sandra Eleta, Abigail Hadeed e Martin
Lopez sao testemunhas de suas épocas complexas e muito diferentes.
Cada um deles aborda de modo diferente uma “maneira de ser”, uma
“maneira de viver”, sem quaisquer intencoes antropologicas, mas sim-
plesmente como um transeunte, uma pessoa a mais na fotografia.
Todos eles compartilham uma sensibilidade agucadaem relacdo aos
grupos sociais que os rodeiam, e todos eles questionam-mais ou me-
nos aberta ou indiretamente-as relagdes entre a imagem criada por
alguns meios e a realidade subjacente a nossa imagem forjada.
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Martin Lopez ¢ um fotégrafo dominicano muito ativo nao apenas
em seu proprio trabalho, mas também na organizacdo de um festival
internacional de fotografia. A exemplo da maioria dos fotégrafos da
regido, Lépez se vé forcado a combinar uma linha de trabalho co-
mercial com suas propostas artisticas, uma situagao bem diferente
da de outras areas de pratica artistica, em que isso nao seria possivel.
Lopez simplesmente sai caminhando e faz centenas de simples fotos
espontaneas de tudo o que acontece em uma rua de Santo Domingo,
ou mesmo de Nova York, se for o caso. Esquecendo a rigidez do quar-
to escuro e a busca obsessiva por “a” foto, ele fotografa enquanto ca-
minha, do modo como vé, sente e percebe, entio revela seus filmes
em qualquer loja local, pede ao técnico que lhe devolva os negativos
sem corta-los e manda ampliar as tiras longas. Com uma qualida-
de semelhante a de um filme, ele registra a vida cotidiana de Santo
Domingo sem uma sele¢io aparentemente pré-concebida das ima-
gens a serem captadas. As vezes, imagens radicalmente diferentes
surgem nas tiras, em outras, uma sequéncia de um determinado lo-
cal ou de um rosto ou situagiao em particular sdo uma evidéncia de
um detalhe que chamou a atencéo de seu olhar ou que distraiu sua
concentracdo. Conceitualmente monocromaticas, as longas tiras de
fotos sdo ampliadas em tons sépia, magenta ou azuis. Martin Lopez
age como um voyeur itinerante de sua cidade que ele conhece tao
bem. “O trabalho de Ldpez é, em relacio a fotografia ortodoxa, o que
a trama urbana é para os edificios monumentais. A trama funciona
em uma dimensao quantitativa, ndo apenas de qualidade individual.

O valor da trama resulta da série inteira e de suas relacoes, e pode
ser apreciada durante um longo passeio. A comparacao pode ser sig-
nificativa ainda mais do que neste sentido geral, porque nestas fotos
a cidade é vista como uma trama, como um continuum de um espago
humano, um mosaico de seres, agdes e ambientes. E uma visdo da ci-
dade como uma cidade em que se caminha, se vive.”®

No contexto de Abigail Hadeed é um caso de amor com os
conjuntos de metais de Trinidad. Eles sdo uma expressao musical ab-
solutamente auténtica que se desenvolveu nas colinas de Port of Spain
ha cerca de 50 anos e emblemas de um ambiente determinado. A ma-
téria-prima para os instrumentos dos conjuntos de metais - as pane-
las - sdo tambores de dleo de 55 galdes [aproximadamente 208 litros]
descartados pela industria petrolifera de Trinidad. Sua base é marte-
lada e moldada na forma de uma panela que, a seguir, é marcada com
a escala de notas e afinada. A seguir, os tambores sdo cortados para
produzir panelas tenores, panelas guitarras, violoncelos, dependendo
da altura final do tambor. Os baixos sio formados por tambores de
dleo cheios. O conjunto final é uma orquestra versatil que pode tocar
tudo, desde Calipso a Beethoven, com um som caracteristico.

Os conjuntos de metais sdo um empreendimento coletivo e social
complexo, resultante da necessidade de se encontrar uma lingua-
gem musical propria, que foi encontrada nos dejetos industriais. As
panyards sdo os espacos sociais urbanos onde as atividades noturnas
giram em torno dos ensaios. As quadras verdadeiras eram original-
mente terrenos baldios nos bairros periféricos de Laventille, onde os
musicos afinavam e depois tocavam os metais. Estas panyards, onde os
conjuntos construiram simples armazéns para abrigar suas © panelas”
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e ensaiar a noite, gradualmente estdo sendo deslocadas ou simples-
mente destruidas. Uma panyard famosa, a Desperados, testemunhou
a construcio, feita pelo governo local, de um pan-Aall, um grande es-
paco fechado de concreto com capacidade para centenas de especta-
dores e que pode se tornar uma atracao turistica. Os conjuntos ain-
da tocam, as panelas estdo la e os ensaios continuam, mas muito do
verdadeiro espirito da panyard desapareceu para sempre, rompendo
o antigo tecido social criado pela presenca desses conjuntos ao ar livre.

Formada nos Estados Unidos como fotégrafa comercial, Abigail
Hadeed retornou a Port of Spain e trabalhou por algum tempo para
um tabldide politico local. Enviada para fazer a cobertura de even-
tos, registrar imagens de crimes, roubos, escindalos sobre corrup-
cao, suicidios e catastrofes naturais, a artista progressivamente in-
gressou na realidade de sua cidade e comecgou a fazer seu proprio
trabalho documental, tanto em Trinidad como no interior da Guiana.
Este foi o periodo inicial de seus passeios pela cidade que a levaram,
finalmente , a observar bem de perto o que se passava nas panyards
e nos conjuntos de metais. Hadeed é presenca habitual nas quadras,
saudada por afinadores e musicos como parte de suas vidas.

Em oposicao a artistas como Martin Lopez e Moisés Barrios, que
buscam simples revelagdo e ampliacdo comerciais como parte de seu
conceito, Hadeed é fanatica pelo quarto escuro e insiste em revelar
ampliar cuidadosamente suas fotos e verificar todos os detalhes.
Como regra, suas fotos sdo feitas apenas com luz natural. Ela man-
tém o quadro total, jamais - cortando suas ampliacoes. Chris Cozier,
artista, curador e escritor de Trinidad, declara sobre o trabalho da
artista: “suas imagens nao retratam o charme nostalgico ou um pas-
sado idealizado, elas se preocupam mais com a forma do presente”?

No mesmo espirito de trabalho de Abigail Hadeed, Sandra Eleta
é uma das fotégrafas mais respeitadas da América Latina. Ela mes-
ma oferece a pista fundamental para entender e abordar seu traba-
lho: “Procuro penetrar o maximo possivel na Identidade do tema de
que estou tratando: busco um didlogo em vez da captura de momen-
tos. [. . .] Quero capturar o ambiente invisivel de meus temas”.’® Seu
projeto sobre Portobelo, bastante conhecido e exposto, é um longo
ensaio fotografico sobre os habitantes deste pequeno porto, os des-
cendentes de escravos trazidos da Africa. Portobelo, fundada no sé-
culo xvI no lado caribenho do Panama, foi interligada com o Pacifico
como centro comercial onde finas mercadorias européias eram tro-
cadas por ouro e prata. Com o passar dos séculos, Portobelo entrou
em decadéncia, e seu destino foi marcado pelo declinio do poderio es-
panhol. O porto foi sendo abandonado, e gradualmente ocupado pela
populacdo negra, trazida originalmente para trabalhos forcados, e
hoje sua realidade é uma imagem dupla: “declarada [um] patrimonio
mundial, [ela] apresenta, no entanto, um quadro pouco exdtico: uma
taxa de desemprego que excede a média ao pais inteiro e se encontra
em segundo lugar em todo o istmo; economia de subsisténcia e con-
dicdes precarias de satude e habitacao™."

Sandra Eleta também produziu diversos videos premiados sobre
varios temas, incluindo a ultima invasao americana no Panama. Seu
trabalho mais recente, selecionado para a Bienal, segue o mesmo
padrao de compartilhar seu tempo e conviver intensamente com as
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populacoes rurais a quem ela tanto ama, agora com os indios cAocoe. A
artista passou meses com os indios morando no rio Chagres, e da mes-
ma forma que se relacionou com os habitantes de Portobelo, especial-
mente as criangas, o documentario fotografico guia-se por seus senti-
mentos inspirados pela América, seu “peixe-anjo”, uma crianga do rio.
Este conjunto de fotografias documenta a vida atual destes indios, for-
cados a migrar do Darién para os distritos centrais do rio. A histéria
do Panama comega e prossegue no rio Chagres-o “grande rio” das po-
pulagoes pré-colombianas, onde muitas culturas se intermisturaram
por centenas de anos antes da conquista espanhola. Tornou-se, entéo,
o meio privilegiado para transporte fluvial de mercadorias e tesouros
até as frotas espanholas. “E dificil encontrar nos cinco continentes um
rio que tivesse transportado mais ouro que o Movi ou o Chagres.”?

Nao existe nenhuma atitude complacente ou exotizante por parte
de Sandra Eleta. Seu trabalho é um documento, mas néo se trata de
um estudo antropoldgico nem de uma critica social. Mais do que ape-
nas uma visao dos indios do rio Chagres, da relagio cotidiana essen-
cial e sabia com seu ambiente, consiste em um estudo de aproximacao.
Uma abordagem espontanea por parte da objetiva em relagao ao tema,
dentro de uma cumplicidade apenas possibilitada pela profunda com-
preensio adquirida paciente e amorosamente pela artista em relacio
a cada um de seus temas. Duvido que sua intencio seja a de denunciar,
trata-se meramente de um diario fotografico de uma profunda experi-
éncia pessoal. Para o espectador, é parte do que nosso presente € feito,
nao algo do passado recriado para um olhar itinerante superficial.

Carlos Garaicoa, artista cubano da nova geracao, porém proxi-
mo do agora famoso grupo dos anos 80, estabeleceu uma relacao pes-
soal com sua cidade, Havana. A decadéncia corrdi a parte antiga da
cidade, os edificios desmoronam e os esgotos transbordam. Garaicoa
reconstréi Havana em seus sonhos, seus tracos a lapis visam ajuda-la
com estruturas de apoio imaginarias ou prolongar as ruinas infini-
tamente até o céu. Sua instalacio-performance para a ultima Bienal
de Havana apresentou, no interior do espago da exposi¢ao, um jar-
dim japonés “zen”, rodeado por fotografias do entulho de Havana, e
no exterior seu contraponto, uma performance ambientada nas ver-
dadeiras ruinas, fora da area de exposi¢ao branca, perfeita e irreal.
Sobre seu trabalho, Garaicoa declara:”[... | pretendi estabelecer uma
nova leitura deste espago urbano, em que o objeto agiria como o su-
jeito da narrativa e, a partir de sua reentrada no espaco do discurso
cultural do qual foi violentamente removido, tenta ser o protagonis-
ta da ‘nova’ escrita. Esta proposta é uma recuperacio de um dialogo
fragmentado entre uma cidade contemporanea em crise e um tran-
seunte, também em crise”.'3

Em outro conjunto de trabalho, Garaicoa aborda a questiao de
Angola. Ele incorpora uma consciéncia histérica em relacio a um as-
sunto tabu, em grande parte intocado e nao-eliminado pelas autori-
dades ou pelos artistas. Ele trabalhou sobre o siléncio que gira em
torno da guerra em Angola, usando o siléncio dos grafites nao-lidos,
as marcas das balas em paredes que nao sio vistas, e as sombras de
quatro ex-combatentes irreconheciveis.

Para a Bienal, Garaicoa apresenta uma série de “edificios ide-
ais” - desenhos arquitetonicos e backlights com os planos para estas
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edificacdes que jamais serdo construidas juntamente com uma ma-
quete em cristal desta cidade imaginaria. Garaicoa move-se conti-
nuamente entre a realidade e o imaginario, os “espacos de ficgao™
que a realidade possa permitir. “Arrancar o segredo de uma cidade
e mostra-lo, este é um dos propodsitos de meu trabalho. Mais ainda,
instituir este segredo como um discurso critico sobre a sociedade
contemporanea tornou se a necessidade que lhe da forma, e que o
faz existir, entre a fic¢io e o vazio de nossa memoria fragmentada.”s

Nas palavras de Gerardo Mosquera: “Em Cuba vivemos as ruinas
de glorias passadas, entre o entulho da cidade e a utopia. [...] Ninguém
construiu melhor o imaginario da queda do épico cubano que Carlos
Garaicoa. Seu trabalho é a grande metafora do colapso.” 16

Jennifer Allora e Guillermo Calzadilla sao os artistas mais jo-
vens dessa mostra. Formaram-se recentemente em artes plasticas e
ja realizaram um trabalho forte e consistente, sem quaisquer limi-
tes quanto as técnicas ou aos materiais empregados: alguns de seus
trabalhos sdo instalacoes externas como The grass is always gree-
ner somewhere else [A grama do vizinho é sempre mais verde] (1996)
ou Hot dog torture machine [Maquina de torturar cachorro-quen-
te] (1997), que consiste em uma cama grande e outra pequena, cons-
truidas com perfei¢io, ambas brancas e de quatro colunas, coloca-
das lado a lado em um jardim coberto de neve. Em outro trabalho
utiliza tinta automotiva sobre tela, acrilica sobre madeira, ou verniz
sobre pecas fundidas , algumas de uma série intitulada Spectacles of
indifference [Espetaculos de indiferencga]. As obras dos dois artistas
sdo elaboradas por ambos , nas quais um absorve o outro e os dois se
tornam um enquanto devoram o trabalho do outro. Extremamente
organizados, quase clinicos em suas propostas, eles visam diversos
objetivos em que nocoes aparentemente opostas se unem.

Na obra de chio, criada para a Bienal-Charcoal dance floor or [Pista
de danca de carvao] - os dois artistas desenharam um grupo de pesso-
as dancando em qualquer local da regido, nesse caso um lugar virtual.
Os desenhos sio elaborados a partir de fotos feitas de cima, de forma
que as imagens sao escorc¢os forcados que comegcam com o topo da
cabeca para baixo. Allora e Calzadilla selecionam uma das mais im-
portantes atividades de nossa regido, a danca, que também é um ato
efémero, e atenuam sua cor, som e impacto. Essa pista de danca virtu-
al, uma imagem composta, roubada e transformada de uma pista que
nunca existiu de fato , permite ao publico se envolver em uma acgéo
por outro lado impossivel, a de caminhar sob um teto de cristal de”...]
uma discoteca imaginaria. A medida que nos movimentamos, a pers-
pectiva muda, o efeito é de vertigem, e temos de continuar andando (
des-desenhando) para encontrar o ponto de vista ideal do qual o ilu-
sionismo de um determinado casal se revela, perfeitamente. A obra
forca uma caminhada obsessiva sobre a superficie, em uma agao que
termina por a paga- la. Desfruta -la é destrui-la”.””

Allora e Calzadilla descendem de uma mistura de raizes: cubana,
porto-riquenha, italiana e americana. A caracteristica de cada uma
destas diferentes origens, aliada a formacéao de cada artista, surgiu
em todos esses trabalhos como um resultado involuntario de seus
antecedentes multinacionais, no entanto os dois artistas nao tém
como preocupacio especifica a heranca ou as raizes. O que difere de
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Albert Chong, cuja principal preocupacao reside em sua heranca,
sua ascendéncia miscigenada , também matéria-prima de sua pes-
quisa artistica. Chong é uma figura simbdlica das misturas raciais
de sangue africano e chinés no Caribe. Vivendo e trabalhando em
Boulder, Colorado, com uma longa producao artistica, Chong obteve
grande reconhecimento internacional tanto pelo trabalho fotografi-
co quanto pelas instalacoes. A maior parte de seu trabalho é uma
reflexdo e recriagio de seu eu ,interior e de suas origens e pertences
entrelacados. O artista relembra a ascendéncia e identidade miscige-
nadas, sobrepondo-se a si mesmo e a objetos de suas origens diversas
de modo ritualistico . Recentemente vo/tou @ Jamaica e passou de seu
interior para a exploracao do eu interior do outro, por meio de retra-
tos de pessoas em uma pequena cidade no interior da Jamaica O tra-
balho mais famoso de Albert Chong foi realizado no final dos anos 80
e inicio dos 90. Nele, o artista fotografou a si mesmo como um espiri-
to que desaparecia e reuniu varios elementos referentes a exploragao
de sua ascendéncia, que foram colocados sobre cadeiras, tornando-se
tronos recém-concebidos e absolutamente pessoais.

Luis Paredes é um artista que sempre trabalhou com a fotografia
como sua técnica artistica. Uma pessoa fragil, por ter sofrido de
uma doenga grave, Paredes exilou-se de uma realidade, com a qual
ndo consegue se confrontar por mais de um curto espago de tempo.
Vivendo e trabalhando na Dinamarca, o artista sobreviveu, pelo exi-
lio, ao conflito mental que a situacdo de El Salvador lhe impds. Em
seu trabalho anterior, grandes fotos sobre papel opaco apresentadas
sem moldura, o tema principal tratava de figuras religiosas vernacu-
las centro-americanas pela representacio de corpos femininos, in-
tervindo e alterando o proprio negativo. Seu trabalho mais recente
refere-se mais as suas lembrancas de EI Salvador, uma reconstrucao
de seu préprio jardim pessoal imaginario. Paredes chega a esse re-
sultado fotografando flores de perto, apenas a cabeca e pétala, am-
pliando-as e queimando-as até ficarem irreconheciveis, a fim de criar
um estoque basico de fragmentos que serao rearranjados por ele em
grandes formacoes tridimensionais de multiplas flores. O projeto de
Paredes de “arranjos de flores” de “jardinagem” alude a nostalgia
de um ambiente natural que ele conheceu no passado, por meio de
elementos de associacido como terra, ar e agua, terra para plantar o
jardim, mas também solo impuro, sua terra perdida. Ar em que as
flores respiram, ar que envenenam quando em ambientes fechados.
Agua para fazer o jardim crescer, 4gua para saciar a sede e 4gua para
apagar o fogo. O fogo se torna ao mesmo tempo a forca da destruicao
e a forca da transformagio a uma nova realidade, feita de uma nova
visdo da anterior, com a presenca implicita dos quatro elementos que
constituem toda a matéria: terra, agua, ar e fogo.

Ernest Breleur trabalha ha anos com radiografias obtidas em hos-
pitais de Fort de France. Com formagao em pintura, Breleur fez tra-
balhos relativamente expressionistas, como muitos dos artistas nesta
regido. Alguns anos atras, comecou a reunir essas radiografias des-
cartadas e a pintar pontos de sutura para simbolicamente uni-las. A
reconstrucgao de uma realidade diferente da de corpos desmembrados
e radiografados e a insisténcia em unir, costurar e reconstruir adqui-
riram varias formas nos tltimos quatro anos, iniciando com grandes
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pecas planas nas quais a separagao da pintura tradicional era sugeri-
da, mas nao concluida, pois o suporte mudava mas o conceito perma-
necia similar. Os ultimos trabalhos de Breleur deixaram a parede e,
mediante iluminagao especifica, refletem uma imagem virtual na pa-
rede atras da obra real. Em trabalhos mais recentes, o artista sugere
a profundidade da lente da objetiva de uma camara, pendurando di-
versas pe¢as do mesmo tamanho, uma atras da outra, em cujo centro
foi recortado um circulo cada vez menor. A obra é complementada por
uma projecao de video, em direcio a esse centro, de varios tipos de ele-
mentos em movimento-agua, fogo e corpos. Como se a busca por uma
defini¢do propria do eu pudesse encontrar sua esséncia em elementos
eternos, o fogo, a 4gua e o movimento também sio sugeridos nas ima-
gens do trabalho de outro artista caribenho: Mario Benjamin.

Em um pais com uma forte tradi¢cio em pintura como o Haiti, e
tao definitivamente ancorado na arte primitiva, Mario Benjamin é
um dos jovens artistas que buscam formas diferentes de trabalho e
ruptura da circularidade das propostas artisticas haitianas. Como
pintor fotorrealista, seu trabalho nunca se voltou & corrente primi-
tiva, porém ecoou a fragmentacéo corporal relacionada a pratica do
vodu. Seu trabalho posteriormente desenvolveu-se em auto-retrato
e figura compostos de fortes pinceladas, retratando rostos encegue-
cidos ou partes de corpos em cores austeras e sombrias. Apos incor-
porar objetos ao trabalho, Mario Benjamin apresenta obras que con-
sistem em retroprojecdo sobre poliuretano, quadrados de imagens,
lembrangas emaranhadas, como se o abandono da imagem reconhe-
civel pudesse leva-lo a desenredar seu passado.

Como mencionara, nossa regiao, a bacia do Caribe, define-se por
sua fragmentacdo e insularidade. O que pode parecer redundan-
te. Nao obstante, aplica-se nao apenas as Antilhas mas também ao
istmo centro-americano, a terra firme. Projetos de integracdo fa-
lharam, a economia estd claudicando, em grande parte em vista
de um desenvolvimento pds-colonial desigual, mas também devido
a incapacidade local de formar uma frente solidaria e comum ante
intervencgdes externas continuas. Recentemente um longo periodo
de instabilidade politica e de guerra civil destruiu as relacoes trans
centro-americanas e enfraqueceu as ja precarias estruturas de apoio
cultural. No préprio Caribe, os grandes problemas de comunicagao-
servicos postais e telefonicos ruins, conexoes de voo impossiveis, to-
dos os tipos de problema logistico-resultam em relacoes verticais e
bilaterais com a metrépole colonial ou com os Estados Unidos, em
vez de promover vinculos regionais horizontais e multilaterais. As
Antilhas ainda funcionam como micronticleos mesmo entre si, sem
mencionar a auséncia de vinculo com a América Central.

Em sua maioria, as estruturas culturais nao sao sélidas na regido.
Uma triste falta de apoio oficial e a quase total auséncia de um siste-
ma sério de galerias tornam a visibilidade internacional muito dificil
ou impossivel para a maioria dos artistas da regido. Alguns paises
realmente apresentam as condi¢Oes necessirias para que artistas
contemporaneos facam exposicoes e, em alguns casos, participem
de bienais e de outros eventos similares. Todavia, para a maioria, o
apoio é extremamente limitado. Mesmo alguns paises com uma eco-
nomia relativamente mais forte praticamente nao alocam verbas
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para criar ou apoiar instituicoes culturais, muito menos para espa-
cos contemporaneos. Em muitos casos, 6rgios oficiais apoiam ativi-
dades voltadas para atrair o turismo, em uma permanente confusio
entre cultura e promogao turistica.

Nao obstante, enquanto eu viajava pela regido, surgiram questoes
paralelas com artistas de diferentes paises. Um niimero crescente de
artistas comegou a transferir sua pesquisa pictérica em uma técnica
que lhes permita desenvolver uma linguagem mais complexa, adap-
tada a uma maior consciéncia do contexto e de sua origem. Pode-
se sentir a preocupagiao em reconstruir, refazer, restaurar. Em vez
de expressarem a nostalgia de épocas passadas e retratarem cenas
ideais de anos passados, como muitos artistas faziam antigamente
e que corresponde a um esquema politico particular, os artistas de
hoje estao partindo de varias experiéncias de fragmentacao e disper-
sao e recriando uma outra realidade por meio da percep¢ao pessoal
de cada um. A transformagao acelerada de nossas cidades é um forte
elemento no trabalho de muitos artistas.

Também ha uma maior liberdade em se engolir o outro, em apro-
priar elementos de onde quer que desejem e em usar uma mescla de
linguagens. As civiliza¢oes pré-colombianas reuniram-se em torno
do objeto, mas a tradicdo de pintura européia gradualmente remo-
veu esses objetos da classificacdo das artes plasticas.

Enquanto a pintura ainda permanece uma corrente muito forte
na maioria da regiao, as linguagens tridimensionais estao sendo usa-
das cada vez mais, incorporando a instalagio as técnicas tradicionais
como desenho e gravura. Os artistas também estdo questionando o
discurso e os valores artisticos tradicionais estabelecidos pela maio-
ria das escolas e de forma gradual adquirindo uma maior conscién-
cia de sua proépria histdria, passada e presente.

O grupo selecionado para a XX1v Bienal de Sao Paulo, como em
qualquer projeto de curadoria, é uma visdo parcial do presente na
América Central e no Caribe. Quando falamos de praticas artisticas,
sem os regulamentos ou expectativas de uma bienal em particular,
pareceria mais apropriado incorporar varias disciplinas a fim de se
conhecer a realidade artistica. Como mencionei anteriormente, a lite-
ratura é uma forte expressao em toda a regido, o cinema é importan-
te em lugares como Cuba e Trinidad e tradicionalmente tem estado
presente nao apenas no cotidiano como se desenvolvido um reconhe-
cimento internacional durante anos. A inclusdo gradual de elemen-
tos vernaculares locais, a liberdade com que os artistas mais jovens
conscientemente praticam uma atitude canibalistica apropriada em
relacdo a histéria da arte ocidental, mais uma formagao profissional
adquirida em varias partes do mundo, criaram mudangas no panora-
ma artistico. Fortalecendo nossos vinculos regionais, documentando
o presente e conhecendo melhor a n6s mesmos; criando a conscienti-
zacao da necessidade de apoio local é uma questio principal se aspi-
ramos a participar em um ambito internacional sem nos tornarmos,
uma vez mais, apenas uma derivagiao do sistema central. Nosso tem-
po e espaco sdo diferentes, é um entre muitos outros, e os artistas
estdo tentando defini-lo para encontrar os elementos de seu “appar-
tenance” e trabalhar neste tempo e espaco particular, que é simulta-
neamente local e global.
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