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Depois de arrumar a casa durante o século X1X, os paises la-
tino-americanos comecaram a constru¢iao de seus passados,
uma edificacio da histéria que foi resolvida bem longe; isto
é, cujo tempo e geografia aconteciam na Europa. Dessa for-
ma, surgiram grandes colecoes de cdpias: desde o esforco de
Roberto Pizano que levou a Colombia uma centena de reprodu-
coes em gesso de esculturas das cole¢oes do L.ouvre e do Museu
Britanico, até a carta, escrita em 1950, de Alejandro Mird
Quesada solicitando a Nelson Rockefeller um acervo de copias
para a Universidade de Lima — colecéo, hoje, recolocada sobre a
mesa pelo artista Fernando Bryce.!
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As republicas nasciam ja bastante velhas, na procura de uma tra-
digdo que sustentasse seus nomes e suas insignias. Porém, dois casos
sao particulares nesse panorama, o México e o Brasil. O México por-
que, mal tinha terminado o século X1X, quando teve uma revolugao
que lhe supds construir uma outra histéria, uma histéria préopria que,
entao, encontrou seu comec¢o muito antes da chegada de Colombo ou
do nascimento de Cristo. O Brasil porque nunca se tornou indepen-
dente — foi Portugal que se tornou independente do Brasil: o rei tinha
nascido nestas terras —, o que levou a uma histéria que acontece aqui
e ali a0 mesmo tempo. “Nossa independéncia nunca foi proclamada”,
diz Oswald de Andrade no Manifesto Antropdfago, ao tempo que pro-
poe: “Contra as historias do homem que comecam no Cabo Finisterra.
O mundo nao datado. Nao rubricado. Sem Napoledo. Sem César!”

A quase cem anos desses episodios, em 5 de setembro de 2012, foi
organizada por Martin Grossman, no Instituto de Estudos Avancados
da Universidade de Sao Paulo, uma reunio de varias pessoas envol-
vidas na tarefa de construir colecoes de arte latino-americana con-
temporanea; tarefa, esta, que leva implicito um questionamento so-
bre como organizar o presente, estabelecer vias de comunicacéo e
de conhecimento muituo, mas que também precisa de uma revisao do
passado, passado que na América Latina sempre esta se movimen-
tando, mudando seus periodos e sua geografia.

Assim, a constituicdo de colecdes de arte latino-america-
na foi o foco do encontro, tendo como contexto especifico, um
mercado global que na ultima década cultivou o interesse nessa
origem. A problematica é, entdo, nova, pois hoje o “latino-ame-
ricano”, longe de ser uma procura pela identidade — como acon-
teceu durante o século xX, gerando unides e brigas —, esta se
propondo como produto da demanda, consequéncia da procura
dos compradores pela etiqueta Made in América Latina.>
Desde essa perspectiva, saltam as perguntas: Assumimos a etiqueta?
Que podemos tirar desse jogo? E, finalmente: Existe esse conjunto
ou trata-se de uma demanda efémera, produto de um mercado cujo
capital financeiro esta a procura de novos objetos para especulacio?

ES

Martin Grossman, diretor do Instituto de Estudos Avancados, deu
as boas-vindas explicando como a conjuntura da 30? Bienal de Sao
Paulo possibilitou o encontro, cujo carater extraordinario radicava
na convergéncia do tema e a multiplicidade dos lugares de procedén-
cia dos participantes. Na verdade, é dificil reunir um leque semelhan-
te, a bagagem de muitos dos presentes era certamente ampla, envol-
vendo décadas de pesquisa e de trabalho na drea de estudo: Arte na
América Latina, tanto em histdria, critica e curadoria, quanto em
colecionismo e mercado.

O que segue é um conjunto sintético de algumas das intervencgoes
do encontro, sem uma ordem cronolégica, na tentativa de estabelecer
eixos de dialogo.
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1. Mercado

A peculiaridade do panorama atual consiste em estarmos em um
mundo onde tudo — o imaginavel e o inimaginavel — esta sendo con-
vertido em mercadoria. Um contexto em que a arte tem virado exce-
lente cofre para a acumulacio e especulacio de capital e, hoje, o tur-
no parece ter chegado a América Latina, o que traz vantagens mas
também problematicas.

Justo Werlag, ex-presidente da Bienal do Mercosul, explicou como
de fato estamos vivendo um momento em que uma grande liquidez
esta na procura da arte, um periodo em que existe a oportunidade
expressa de formar novas colecoes, para concluir que a a¢do publica
h4 de vir depois do mercado.

Essa posicao resulta interessante, de fato, a Bienal do Mercosul,
como seu nome o indica, surge de um pacto comercial, e ndo de uma
procura de identidade histdrica — como era o “Nosso norte é o sul” de
Torres-Garcia. Assim, do projeto de abrir uma rede de intercambio co-
mercial, nasce a proposta de um encontro nas artes, e, na verdade, tem
tido excelentes frutos. Contudo, a possibilidade de movimentar o fator
publico a posteriorinao fica clara: depois de feitas as cole¢oes privadas,
sera possivel movimentar a constituicao dos acervos publicos?

Nesse assunto, Aracy Amaral, critica e historiadora de arte,
respondeu negativamente: a doacdo de Cicillo Matarazzo a
Universidade de Sao Paulo,: é a excecido que confirma a regra,
nao é a regra, explicando que os acervos privados nao se abri-
rao espontaneamente.

Desde o ponto de vista de Cristina Tejo, coordenadora e curadora
da Fundacao Joaquim Nabuco, existem duas realidades paralelas; de
um lado, as institui¢oes publicas, carentes de recursos; de outro, um
mercado que avanca de vento em popa. Onde estdo os recursos das
primeiras? — questionou. Pergunta que leva implicita sua resposta:
em uns impostos que, sem passar pelo Estado, vao diretamente as
instituicoes privadas.

Nesse contexto, Amilcar Parker, de Capacete, afirmou que a saude
do mercado da arte é um bom termoémetro para medir a desigualda-
de social, para dai chamar a aten¢io sobre como o mercado incide
na realidade historica. Fazendo uma releitura do dito por Amilcar, o
ponto consiste em como o mercado esta determinando tanto o passa-
do como o rumo a seguir, enquanto esta marcando aquilo que seria
“latino-americano”.

Vai dai que se, de um lado, é positivo ter uma liquidez procurando
a arte, de outro, é preciso se perguntar até que ponto essa liquidez
estd incidindo na arte mesma, estd modificando-a, assim como mo-
difica, segundo suas demandas, os denominadores comuns. Questao
que traz consigo o problema profundo entre publico e privado, essa
privatizagao do publico que tira a autonomia em uma série de deter-
minacoes e de escolhas. Tema que foi abordado por Gabriel Pérez-
Barreiro, diretor da Cole¢ao Cisneros.

O comeco da intervengao de Gabriel faz cair na conta de um fato,
imagem do acontecido nos 1990 e primeira década de 2000. Se esta
mesmareuniio, diz, tivesse acontecido vinte anos antes, seria um sim-
posio de professores universitarios e representantes de instituigoes
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publicas, enquanto hoje todos os convidados vém de entidades priva-
das, o que, certamente, é produto de uma mudanca, do processo de
privatizacao, consequéncia direta da entrada de capital financeiro no
continente. Esses ambitos privados, agregou Pérez-Barreiro, levam
consigo conflitos de interesses que nao estdo sendo tratados, os in-
vestimentos e os gastos nao fazem parte das agendas dos coléquios.
E sendo uma rede de investimentos aquilo que esta determinando as
decisoes, esse tipo de tematicas resultariam fundamentais.

Em resumo, se investidores — nao historiadores, curadores, nem
criticos — estdo impondo as regras, deveriamos nos reunir para falar
de cifras e de negocios, junto com as problematicas de identidade e
de significado, pois o siléncio sobre esses dados esta levando as trés
instancias mencionadas — historia, critica e curadoria — a serem uma
espécie de verniz e ndo uma problematizacio real das questdes que
regem o movimento da arte hoje.

Dessa forma, como assinalou Justo Werlag, se existe uma gran-
de liquidez na procura da arte hoje, teriamos de falar disso: que ca-
pital é, onde esta e que implicagdes tem no panorama tedrico e cri-
tico da arte que estamos produzindo neste momento, seja ou nao
latino-americana.

11. Brasil-América Latina-Brasil

Um dos paradoxos de nosso momento consiste em que quando final-
mente deixamos de nos proclamar latino-americanos — vale lembrar
da insisténcia de falar de “arte na América Latina” durante a década
de 1990 —, os investidores comecaram a procurar arte latino-ameri-
cana. Nao é a toa que a discussao sobre esses motes voltou a tona.

Eugenio Valdés, curador da Casa Daros no Rio de Janeiro, afir-
mou que, de qualquer forma, a América Latina sempre tinha sido
produto de organizagdes economicas do mapa, indicando que conse-
quentemente nunca tinhamos tido certeza diante da pergunta sobre
o que era aquilo que nos caracterizava: “Ontem fomos barrocos, hoje
somos geométricos, amanha seremos conceituais”, agregou. Os ou-
tros participantes responderam, sorrindo, que esse amanha ja tinha
chegado; assunto que ele aceitou, ndo sem dizer que “o desafio para
os latino-americanos consistia em nao ser de novo um boom”. Rafael
Pereira, assessor de colegdes, enfatizou essa posicao assinalando que
nao podemos cair de novo em um realismo mdgico, primeiro porque
qualquer desses booms é efémero, segundo, porque esse tipo de deno-
minacao costuma eliminar a dissidéncia.

Na sequéncia, José Roca, cocurador adjunto de arte latino-ame-
ricana da Tate Gallery, indicou que estamos vivendo um momento
post latino-americano, em que ndo tem sentido realizar uma cole¢ao
cujo indicador seja territorial, por exemplo, as aquisicoes de arte la-
tino-americana cujo unico propdsito é demostrar certa democracia
geografica, e que costumam terminar arquivando as obras, pois suas
pecas nao encontram um sentido além da origem. Portanto, expli-
cou, os denominadores ndo devem ser geograficos, mas tematicos.
Posicao que ficou estabelecida na 8* Bienal do Mercosul, curada por



Colecionismo e consciéncia histérica

N99 /abril/2021

Periédico Permanente

pag5/7

Roca, onde as mesmas fichas careciam da nacionalidade dos artistas,
o que induzia o visitante a percorrer conjuntos de obras que assu-
miam justamente a pergunta sobre “como se estabelece o conceito
de nagdo no momento presente”, sem que esse questionamento impli-
casse dividir as obras pelas nacionalidades dos artistas.

Acho valida essa posicao, no entanto, é preciso levar em conta que
0 momento presente nio é completamente “p6s latino-americano”,
pois estamos sendo agrupados sob essa denominac¢io no mercado da
arte. De fato, a metade dos presentes na reunido levavam, querendo
ou sem querer, o adjetivo “latino-americano” em alguma linha de seu
cartdo de visita.

Nesse eixo de discussao, apareceram procissoes diversas, Amilcar
Parcker insistiu na questao de pensar a América Latina, voltar sobre
essa tematica que atravessou o século xx. Caué Alves, do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, duvidou sobre o tema do boom latino-a-
mericano: sera que, de fato, existe, ou trata-se de uma ilusdo? Pela sua
parte, Rosangela Renno, artista brasileira, falou que, pelo menos na
sua experiéncia, o interesse pela América Latina era alto, mas néo sa-
bia até que ponto era correspondido pelos paises de lingua espanhola.

Acontecendo a reunido em Sao Paulo, a questio sobre a participa-
cdo do Brasil na América Latina nao se fez esperar. Se a nova inte-
gracio esta diretamente relacionada com o Mercosul, o que envolve
a possibilidade de futuro conjunto, também leva consigo um passado
de relacionamento, de lidarmos uns com outros.

Nesse contexto, a anedota que abriu a intervencdo de Cecilia
Fajardo-Hill, curadora-chefe do Museu de Arte Latino-Americana
da Califérnia, resultou, além de engracada, pertinente. Durante um
simposio realizado por Cecilia sobre uma tematica semelhante, mal
tinha comecado a reunido quando brasileiros e mexicanos quase sai-
ram no tapa, pois enquanto os primeiros afirmavam que nao tinham
nada a ver com a América Latina, os segundos respondiam: porém,
quando o assunto é vender as obras, em um mercado interessado pela
arte que leva essa origem, viram latino-americanos de sangue sim!

Dai Cecilia passou a explicar que o problema nao consistia na cria-
¢ao de um padrio — daquilo que Rafael Pereira chamaria de um novo
realismo mdgico —, mas no estabelecimento de uma rede de colabora-
¢do, capaz de resolver questoes basicas, por exemplo, o transporte de
obras entre nossos paises, logistica que ndo tem sido resolvida, o que
dificulta em extremo o conhecimento matuo. De igual forma, afir-
mou que nao ha uma gestdo e ndo existe um empenho de aquisicao
de obras entre vizinhos, nem de parte do Brasil nem dos paises de
lingua espanhola. Para fechar sua interven¢ao com uma problemati-
ca geral e urgente: nio esta sendo desenvolvida uma capacidade de
pesquisa, nem consequentemente, uma circulagiao de conhecimento.

Moacyr dos Anjos, diretor do Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhaes, apoiou o ponto comentando que, no Brasil, o tema da
América Latina parecia ndo fazer sentido, tal como se o pais estivesse
em uma histéria global, flutuante. Pela sua parte, Aracy Amaral indi-
cou que, de fato, o Brasil ndo tem um interesse na América Latina, o
que vém de uma postura colonial permanente. No entanto, continuou,
o problema também vem dos paises do outro lado, da impossibilidade
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de manter uma unidade, por exemplo, uma associa¢do de museus lati-
no-americanos capaz de ultrapassar os cinco anos de funcionamento.

A intervencao de Hans Michael Herzog, diretor da casa Daros no
Rio de Janeiro, foi relevante nesse sentido. O colecionismo de arte
latino-americana, diz, é novo; o interesse na producio dessas latitu-
des ndo existia faz algumas décadas, e o ponto estaria em construir
mecanismos para nao fazer da conjuntura uma questao passageira.
Desde o percebido por Herzog em cinco anos de trabalho no Rio de
Janeiro, o Brasil ndo tem identificacio com a América Latina, nao se
ajusta nesse mapa, aspecto que ligou a um problema fundamental:
existe uma profunda falta de consciéncia da historia.

Dai Herzog fez énfases em como, aproveitando o mercado, era
possivel comecar trabalhar nessa caréncia: em vez de publicar e pu-
blicar, formar vinculos, criando uma capacidade de impacto para o
circuito, por meio de encontros de criticos e de uma discussdo que
transpasse o circulo elitista que costuma discutir sobre arte latino-
-americana, didlogo que seria de uma importincia ja ndo para este
continente, mas para o mundo todo, agregou.

Recapitulando, hoje o termo latino-americano esta sendo
dado por um interesse do mercado, mas abre uma possibilida-
de de estabelecer ou reestabelecer vinculos entre nossos paises,
pois em muitas ocasioes, na discussdo das artes, bem parece
que a Cidade do México encontra-se mais perto de Santiago, do
que Sao Paulo de Montevideo.*

Em resumo, das colecoes publicas de copias europeias as colecoes pri-
vadas de originais latino-americanos, ha um lapso impressionante de
producéo. No comec¢o do século xx, todos na América latina saimos
comprando as mesmas copias — repetidas de universidade em univer-
sidade —, com fundos publicos, no comeco do século XX1 todos saimos
vendendo obras — que se repetem de galeria em galeria — a entidades
privadas. A arte ji é nossa, mas nao somos nds os compradores.

Disso decorre que a organizacao, catalogacao, sentido da arte la-
tino-americana continue sendo fruto de fatores importados, ditados
de fora. Se bem que na reunido nao tenha havido conclusées, pode-
ria concluir que a problematica geral estaria em como aproveitar o
contexto, para virar esse panorama. Mas isso implicaria, num mun-
do regulado pelo mercado, que na discussao historica, teérica e cri-
tica comecem a sair esses conflitos de interesses que estdo embaixo
das entidades privadas, da oferta e a demanda. Implicaria comecar
a falar de precos, da origem do capital, da privatizaciao do publico,
do destino dos impostos, na tentativa de conseguir compreender, en-
trar em profundidade numa histéria da configuracao da arte “latino-
-americana” (1960-70), “na América Latina” (1980-90) ou “Made in
Latinoamérica” (2000).



Colecionismo e consciéncia histérica

N99 /abril/2021

Periédico Permanente

pag7/7

Notas

1 Vale lembrar aqui de uma outra carta. A de Rockefeller a Sérgio Milliet, em 25 de
novembro de 1946, comentando a doacéo de originais, ndo de cépias. Episddio que, ainda
cronologicamente simultaneo, esta historicamente distante da outra solicitude. Milliet tinha
na mente fazer um museu moderno, e ndo uma histéria cldssica. Ver o texto de AMARAL,
Aracy: Do MAM ao MAC: a historia de uma colecéo. In: Textos do Trdpico de Capricdrnio, v. 2.
Circuitos de arte na América Latina e o Brasil. Sao Paulo: Editora 34, 2006.

2 Expressdao empregada, durante a reunido, por Hans-Michel Herzog, quando explicou
como essa etiqueta podia ser aproveitada, em vez de rejeitada. Hans fez o paralelo com

a etiqueta Made in Germany que, apos a 11 Guerra, era uma espécie de adverténcia para
ndo comprar o produto, e hoje é certiddao de qualidade. Concordo com seu ponto, e assim
como explicarei adiante, com a possibilidade de aproveitar esse Made in, na construcéo de
vinculos e, mais do que nada, de uma consciéncia histérica.

3 Francisco Matarazzo Sobrinho — conhecido como Cicillo Matarazzo —, fundador da
Bienal de Sao Paulo e do Museu de Arte Moderna, sp, em 1963, decretou a extin¢ao

dessa dltima institui¢do doando seu acervo a Universidade de Sao Paulo, onde foi criado

0 Museu de Arte Contemporanea, MAC-USP. Dai a seguinte curiosidade, em Sao Paulo,

0 Museu de Arte Contemporanea tem um acervo moderno, enquanto o Museu de Arte
Moderna, que fora resgatado mais tarde, tem um acervo contemporaneo.

4 Nos, os de lingua espanhola, ndo conhecemos Mario Pedrosa, enquanto, os brasileiros
ndo conhecem José Luis Romero, o que gera uma barreira, pois resulta impossivel
enxergar a utilidade do saber do vizinho, como pode nos ajudar ja ndo em compreendé-

lo, mas nos compreendermos a nés mesmos. Embora carecer de noticias uns dos outros
tenha sido um programa de séculos e de décadas. De séculos, pois durante a Colonizacéo
espanhola e portuguesa, s6 era possivel ter noticia do vizinho — da Nova Espanha (México)
a Nova Granada (Colémbia, Panamad, Venezuela e Equador), por exemplo — a partir de
Madrid ou de Lisboa, os centros. De décadas, pois durante os 1960 e 1970, as ditaduras
vedaram os esforgos de escrita de uma histéria e uma arte conjunta; com o Golpe, Pedrosa
foi do Brasil para o Chile, e com o novo Golpe, teve de sair do mapa. De igual forma,
acabando de publicar Latino-América: as cidades e as ideias (1976), José Luis Romero teve
de ir para o México, onde morreria no ano seguinte. O desconhecimento mutuo néo é
gratuito, os diferentes regimes encarregaram-se de cortar sistematicamente os vinculos,
claro estd que com a ajuda de nés mesmos.



